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Abstract 

Sofia Bedar is a notable figure in Urdu literature, known for her 

unique approach to storytelling. This study aims to provide a critical 

analysis of her short stories, focusing on her narrative techniques, 

character development, plot structure, and thematic concerns. By 

examining how Bedar employs traditional and modern techniques, 

the analysis seeks to highlight her contributions to Urdu fiction and 

how her work addresses social and psychological issues. This 

evaluation will shed light on her influence on the evolution of the 

genre and her distinctive literary skills. 
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کا دامن نامور، قدآور اور بہتر اُردوادب کی دیناُردو ادب  مالا مال ہے۔  ادبا سے  ذہنوں نے  دینتر دابتدا سے لے کر عصر حاضر تک ذہید دشعراو 

 سطح کو دکی دوسعت اور لچک موجود ہے کہ وہ زندگی داتنی دبھی دجا رہا ہے اس میں دکید دجو ادب تخلیق د۔ عہد حاضر میںکید دتخلیق دیہسرما دگراں قدرادبی

اور اس کی درگوں میں دہوا اس کی دتاچیر و  دیہکرتاہے۔ د دنکو بیا دںتمام ہولناکیو داترجاتا ہے  اور تمام حالات  دور کے تقاضوں کو نبھا رہا ہے  موجودہ 

دہے۔ دار بھی واقعات کا آئینہ

د دکید دانکار نہیں دکے کردار سے بھی دخواتین داور فروع کے ضمن میں دیزرخیز دادب کی داُردود اُردو ادب د دشعبہ جات کی دیگرجا سکتا   بھی دمیں طرح 

،  دادب کی دخواتین دتکیدسے لے کر دورِ جد دیمہے دورِ قد دکا بھر پور اظہار کید دںصلاحیتو دنے اپنی دخواتین مختلف اصناف بالخصوص ناول، افسانہ 

د۔ہید کارنامے انجام دےرہی ادبی میں اور تحقیق یشاعر

اور  دخدمات کاجائزہ لینا دادبی دان کی دتناظر میں دموجود ادبی دافسانہ نگار اور کالم نگار ہید د،یبہشاعرہ، ادد دہوئی دابُھرتی دیکا ددورِ حاضر کی دبھی داربید دصوفی

کی اور صحافت میں د،یشاعر دان  کی دافسانے  فنی دیفکر دان  اور متعین داور  کرنا  و مرتبہ مرتب  مقام  کا  ان  اور  کو کھوجنا  اہم  دوقت کی دکرنا دجہات 

دضرورت ہے۔

ہوتے۔ بلکہ  د دنہیں داپید دکے موضوعات خلا میں  دںکہ کہانیا دسے انکارنہیں دمحسوس ہوتا ہے۔ اس حقیقت دکہانی دہوئی دبیتد دیککا ا فسانہ ا داربید دصوفی

د یہ۔کہا جانا چاہیے کو افسانہ نہیں ںکہانیو کی اربید تجربات سے حاصل کرتا ہے۔ صوفی اسے اپنے اردگرد کے مشاہدات اور معاشرتی یبادد
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د:لکھتے ہید یپور کے حوالے سے ڈاکٹر اسلم جمشید تنقید ۔ افسانے کیہید المیے معاشرتی پرمبنی حقیقت

زبان، قصہ پن  دتجزئید دکی دپر نظر ہونا، کہانی دکہانی دیہے۔ مثلاً پور دناقد سے متعدد تقاضے کرتی دتنقید دکی د’’افسانے

ہے۔  دمعاون ہوتی دخاصی دمیں دتنقید دکی دناقد کو کہانی د،موضوع سے ہم آہنگی د،سے واقفیت دیپرقابو، فن افسانہ نگار

 تنقید داور علامتوں میں دںیوطرح اشاروں، کنا دکی دتنقید دکی دیہمارے بعض ناقد، شاعر دبھی دمیں دتنقید دافسانے کی

 گنجلک اور ثقیل ددہدیاز دبعض اوقات افسانوں سے بھی دیںیرافسانے پر تحر دجن کی د،مبتلا ہید دمیں دکرنے کے فیشن

د(1پڑھتا ہے نہ فن پارہ۔‘‘) نہ تو تنقید یقار ۔ نتیجتاًہید ہوتی

 ںکہانیو دکی دان ددکھ درد دظلم اورمعاشرتی دں،نارسائی دہے۔ معاشرتی دکر لیتا درصورت اختید دجبر کی دکے افسانوں میں داربید دصوفی دترومان اورجمالیا

حاو بنا دینگار دہو جاتا ہے۔ البتہ جہاں حقیقت دیپر  کام نہیں دیملمع ساز دقسم کی دوہاں کسی د ہے دگیا دیاکو موضوع  افساگیا دلیا دسے   فنی دیگرد دکی دنے۔ 

باب میں دپر بھی دتخصوصیا گی دتفصیلی داس  ہو  کل د داربید د۔ صوفیبحث  جو دافسانے ہید د14کے  پبلی دء میں2022۔  سے  دکی د،کیشنز دعکس  جانب 

دی دکے نام سے شائع ہوئے۔ کتاب کے فلد ‘‘یز’’رنگر د:گئے ہید قلم بند کیے کے تاثرات اس انداز میں اربید پر صوفی پ 

تھامے  گامزن  بلدار رسی ہوئید بٹی کی اورنارسائی یوفاسوز ،یکنارے پر بے اعتبار یکے آخر اںیزگر ’’دشتِ

د(2۔‘‘)کو منزل مل گئی یزچشمہ۔۔ رنگر جیسے کہ سراب میں یاتھے کہ عکس نے چونکا د

 یکصفحات پر مشتمل ہے۔ سرورق پر ا د158کتاب کل د دیافسانو دیہہے۔ د دیامجموعہ اس وقت تک منظرعام پر آ دیافسانو دہی دیکا دیہکا د داربید دصوفی

 کی اربیدد صوفی ۔ اس باب میںموجود ہید میں ںکہانیو کی اربید رنگ صوفید یہیہے۔ عورت کے  ینہے جو مختلف رنگوں سے مز یرتصو عورت کی

اور کہانی دمیں دںکہانیو بیا دکی دموجود موضوعات، کردار، مکالموں  و  اور پرکھا جائے گا۔  دیاور اسلوب کو تنقید دںبنت، زبان  نقطہ نظرسے جانچا 

دہے۔ یانقطۂ نظر سے اس نے ادب کو بہت ثروت مند بنا ہے اور ادبی بہت پرانی یترواد یہ کی تنقید یافسانو

اور اس کے پاس فرصت کے  دہید دبہت بڑھ گئی دتمصروفیا دانسان کی دہے کہ اس دور میں دیہوجہ د دصنف ہے جس کی دمقبول ادبی دافسانہ دورِ حاضر کی

 پڑھا جا سکے اور وہ تاثر بھی دصنف ہو جسے کم سے کم وقت میں دادبی دیسیا دہے کہ کوئی داس بات کا تقاضا کرتی دکمی دیہ د۔ فرصت کیلمحے کم رہ گئے ہید

صنف ہے اس  دکہ مغربی دں۔ افسانہ کیوصنف کے طور پر سامنے آ گیا دافسانہ ادبی دہی دیسےو دانسان نے اس بات کا تقاضا کید دہی دبھرپور دے۔ جیسے

اور فکر دونوں مجموعوں کے طور پر پرکھا جائے گا۔ تنقید دتنقید دفنی داس کے فن کو مغربی دلیے  نقطہ نظر سے دیپر پرکھا جاتا ہے۔ افسانے کو فن 

دہے: کید تقسیم نے افسانے  کے فن کو ان اجراء میں ینپہلا واسطہ فن سے پڑتا ہے۔ تمام بڑے ناقد افسانے میں

دیمکالمہ نگار۔5ددافسانے کا عنوان۔4دیمنظرنگار۔۳ دیکردار نگار۔2دددپلاٹ۔ 1

داختصار۔10ددئیتیمارمز و ا۔۹داسلوب۔8دنقطۂ نظر۔۷دں و مکاںماوحدت ز۔۶

پر اہم کہا جا سکتا ہے۔ پلاٹ بہت  دبنیا کے افسانوں کو کردار کی اربید پرکھا جائے گا۔ صوفی یعےمباحث کے ذرد کے افسانوں کو ان فنی اربید صوفی

افسانوں  یتیرواد۔ مضبوط نظر آتے ہید دہدیاطور پر ز یکے افسانے فکر اربید کمزور ہے جو وحدت تاثر پر اثرانداز ہوتا ہے۔ صوفی میں ںکہانیو دسی
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 کو سمجھنے کے لیے دہے۔ اس ترتیب دہوسکتی دبھی دکوئی دترتیب دیہکا نام ہے اور د دترتیب دواقعات کی دمسلمہ ہے۔ پلاٹ افسانے میں داہمیت دپلاٹ کی دمیں

دہے: کیاس طرح  یفتعر نے پلاٹ کی یآغاز ، وسط اور انجام ہے۔ مجنوں گورکھپور ترتیب یہجاتا ہے۔  کید تقسیم حصوں میں اسے تین

جن  دہے وہ چند واقعات ہوتے ہید دطرف منتقل کرتی ہمارے ذہن کو اپنی دسب سے پہلے جو چیز دافسانے میں د’’کسی

د(۳۔‘‘)پلاٹ کہتے ہید یاکو ماجرا  ترتیب واقعات کی ہے۔ انھی ہوتی دبنیا پر افسانے کی

کہ  دیاپر زور د داہمیت دنے کردار کی دینہے۔ مگر بعد کے ناقد دیتاد د۔ ارسطو پلاٹ کو کردار پر فوقیتیانے پلاٹ پر بہت زور د دینطور پر ناقد دابتدائی

بڑا مقام  دادب میں دئےجاتا ہے اور اس کے باوجود وہ دنیا دیازور د  ددہدیاپر ز دینسبت کردار نگار دپلاٹ کی دجن میں دموجود ہید دمثالیں دیسیا دفکشن میں

د:۔ ڈاکٹر ممتاز احمد خاں اس حوالے سے لکھتے ہیدہید رکھتی

کوئی دیہمسئلہ د د’’دراصل اگر  کہ  کہ  کی دہے  کار صرف پلاٹ  مواد  دہی دتعمیر دفن  کا  اس کے قصے  اور  رہے  پرجما 

Contentتوجہ دے اور ان سے متعلق قصہ درقصہ پلاٹ در پلاٹ کا مطالبہ کر رہا ہو تو  ددہدیااس سے کردار پر ز د

د(4گے۔‘‘) بڑے مسائل کھڑے ہو جائیں اس کے لیے صورت میں یسیا

کردار  دیااور اس مطالبے کے مطابق پلاٹ د دہے کہ فن کار کو قصے کے مواد کے مطابق چلنا چاہیے دبات مناسب معلوم ہوتی دڈاکٹر ممتاز احمد خاں کی

 ۔ کہانیتر افسانے وسط سے شروع ہوتے ہید ددہدیاز دموجود نہیں دترتیب دقدرتی دتر افسانوں میں ددہدیاکے ز داربید د۔ صوفیچاہیے دینیپر توجہ د دتعمیر دکی

 گیا دطرح وسط سے لیا د۔ افسانہ ’’پچھواڑے‘‘ کا آغاز اسیآغاز سے محروم ہید دںتر کہانیا ددہدیاہے ز دجاتی دطرف چلی دبڑھنے کے ساتھ اپنے انجام کی

دہے:

نے محبت  دمیں دلگتا ہے جیسے دیساہے۔مجھے ا دیضہفر دیبحفاظت کس قدر دلفر داس کی دمیں دعدم موجودگی دکی د’’محبت

ہو۔  ماندہ آرام سے آزاد ہو گیا عمر رفتہ سے خوش کن منظر اُٹھا کر باقی کوئی ہو جیسے دکید فتیاکے بعد درد ینےکو کھو د

پٹ  دمیں ددوںیا دطرح روبرو۔۔۔ کچی دکی دمحبت۔۔۔؟ سب کچھ صاف صاف سب کچھ واضح۔۔۔ آئینے دتھی دیہتو د

د(5۔۔۔‘‘)خوشبو جیسی رچی سن کی

د کی کسی ہے جیسے یادھور کہانی یہہوتا۔  کا آغاز افسانے  کے انجام تک معلوم نہیں ہے۔ اس کہانی جاتی آگے بڑھتے چلی طرح کہانی اسی

ہے۔  تینظر آد ہے اور مسلسل فراز کا دفاع کرتی ہسپتال جا پہنچتد محبت میں ہے جو فراز کی نورے کی کہانی یہدجزو ہے۔  یاچھوٹا سا حصہ  یککا ا زندگی

 ہید دسے جوڑتی دمگر واقعات کو اس خوبی دہوتی دنہیں دترتیب دقدرتی داگرچہ واقعات کی دہید دلگاتی دندسے پلاٹ کے حصوں کو پیو دبہت سلیقے داربید دصوفی

 نبیاد وکو اہم جزد ‘‘’’معکوسیت نے پلاٹ میں نہدیحاہوتا۔ ڈاکٹر نگہت ر احساس نہیں دہدیاحصے سے دوسرے حصے تک جاتے ہوئے ز یککو ا یکہ قار

دہے: کید

ہوتا رہتا ہے۔ وہ بہتر سے  داپیدد دتغیر دقسمت میں دکردار کی دیمرکز د۔ اس میںہید دبھی دکا اہم جزو معکوسیت د’’پلاٹ

کا سب سے اہم  ہوتا ہے جو کہانی بدتر اور بدتر سے بہتر صورتِ حال سے دوچار  رہتا ہے۔ اس  کا سبب وہ کلائمیکد

د(۶موثر حصہ ہوتا ہے۔‘‘)
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پر لے جانے  دںیوبلند دہے جو خود کو شہرت کی دکی دہے پنکی دکہانی دیہساحر تک‘‘ ہے د دینسے محترمہ پرو دکا افسانہ ’’پنکی داربید دمثال صوفی دیکا داس کی

نقطہ نظر  داسی دہے۔ اس کے ساتھ ہی دکوشش کرتی دلانے کی دیلیمسلسل تبد دذات میں دہے۔ اپنی دہر طرح کے برے حربے استعمال کرتی دکے لیے

مبتلا ہے اور وہ شخص  محبت میں مثال ہے۔ سونیا اچھی کی ‘‘کا کردار ’’معکوسیت  سونیا افسانے میں کے نام‘‘ ہے۔ اسی تاہم افسانہ ’’غیر سے متعلق

 برداشت تو کرتی دیتاذ دذہنی دہر طرح کی دعزت کو محبت پر قربان ہونے سے بچانے کے لیے داپنی درکھتا ہے۔ سونیا دطور پر ہراساں کیے داسے ذہنی

دہے: یتیمحبت چھوڑ د ساتھ ہی لیکن ہے

 یرتحرد دسوچ کی دی۔ اچھا ہوا  جو تمہارکر سکتی دزبوں حال سوچ کے ساتھ گزارا نہیں دیسیا دمیں دکہو فیصل دجو بھی د’’تم

ہو  داس سے متاثر نہیںد ددے رہے ہو میں دتربیت دمخلوق کا حصہ بننے کی دتم جس پسنے والی داُبھر آتی دگفتار میں دیتمہار

 ۔ میںنہ کر سکوں گی دجبر اور تشدد سے افہام و تفہیم دکبھد درہوں گی دسانس تک لڑتی دیآخر دکی دزندگی د۔ میںسکتی

کر سکو۔ مجھے  دتاج محل بے شک نہ تعمیر دمحبت میں دیتم مید دتو پروا نہیں درہی دیکھڑ دتنہا بھی دمیں دانحشر کے مید

د(۷ہوں۔‘‘) کماتی اجرت کی اپنی جس کے کپڑے اس کی مرد چاہیے ہی یساا

ہے۔  دیہونا ضرور دمنطقی دترتیب دیہ دہے۔ واقعات کی دخصوصات کا ذکر کید دجیسی داور تحیر دواقعات کا ربط، دل چسپی دنےپلاٹ میں دیمحمد حسن عسکر

 فنی دتاکہ افسانے کی دچاہیے د۔ ہر واقعے کا ذکر موزوں موقع اور مناسب وقت پر ہونا درکھنا چاہیے دہکو آخر تک پوشید دلاتچھپے ہوئے خیا دافسانے میں

د:لکھتے ہید یخراب نہ ہو۔ حسن عسکر ترتیب

ا دافسانہ نگار کو قصہ سنانے کا ڈھنگ آنا چاہیے دیعنیہپ ہے پلاٹ د دچیز دی’’ضرور وہ  دیکمگر  اور  خاص انداز سے 

واقعات انفرادد دیہانداز د اپنی دیدہے کہ  اور ساتھ ہی دطور پر    نساتھ ان کے درمیا دجگہ دل چسپ معلوم ہوں 

۔ واقعات ہو کر رہ جائیں دوالے متحیر دھنےکہ پڑ درشتہ ہو۔ پھر افسانے کا خاتمہ اس طرح ہونا چاہیے دمنطقی دیکا

د(8اچھا ہو گا۔‘‘) ربط ہو گا، پلاٹ اُتنا ہی جتنا منطقی میں

دہوتا  االجھاؤ پید ہے۔ واقعات میں ناقص ملتد بات ہے وہ بعض افسانوں میں جڑت کی  جہاں واقعات کی کے افسانوں میں اربید صوفی

اور ا تاثر ختم ہو  درکھے گی داُس کو افسانے سے جوڑ کر نہیں دبے ترتیبی دیہکو سمجھنے سے قاصر ہو جائے گا۔ د داس ترتیب دیعام درجے کا قار دیکہے 

ذہنوں کے  دپڑھے لکھے فطید   دیا دینصرف ناقدد دکہانی دیاقابلِ فہم ہو۔ افسانہ  دبھید دکے لیےد دیہو کہ  وہ عام قار دیسیدا دکہانی یاجائے گا۔ افسانے کا اسُلوب د

اور  دکرنا دافضا پید دہے ان میں دیتیجو خدمات سرانجام د دتمہید دبہے ۔ کامیا دیتاثر کا ہونا ضرور دجملے کے لیے دہوتا۔ افسانے کے ابتدائی دنہیں دلیے

 افسانے صوفی دکا خاصا ہے اور ستر فیصد دتمہید دنیہبیا ددل کشی دکی دکرنا شامل ہے۔  افسانے کا ماحول اور ترتیب درتیا دکے لیے دکیفیت دکو آنے والی دیقار

دبحث سے ہوتا ہے: نہافسانوں کا آغاز فلسفیا فیصد تیس اور باقی ہید شروع کیے انداز میں نے اسی اربید

قلم بند کرنا اصُول  دناتبیاد دمحاکاتی دیاکرنا د نخود بیا دبکردار کے عید دمیں تمہید یاکرنا د دپید دتمہید یلطو دمیں د’’افسانے

د(۹۔‘‘)ہید کے  منافی یافسانہ نگار

د اور اچانک سے افسانے کو ختم نہیں کے مطابق انجام سادہ اور مختصر ہونا چاہیے ینجائے تو ناقد بات کی کے ساتھ اگر افسانے کے انجام کی تمہید
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ذردچاہیے دیناکرد کے  کردار  اختتام  ہے  قر دکید دیعے۔ بہتر  اختتام نقطۂ عروج کے  کا  افسانے  ا دہونا چاہیے دیبقر دیبجائے۔  واقعات   یکتاکہ 

د:کرتے ہید نانجام کے متعلق بیا وقار عظیم معلوم ہوں۔ سید نتیجہ یکا فطر وسرےد

 نبیا دخاتمے میں دہے جسے بغیر دبات رہ گئی دیسیا دکوئی داگر افسانے میں دہونا چاہیے دنہیں دنیبیا دکا خاتمہ کبھد د’’افسانے

 شخص کی دیسےاد دیکطرح اد دکی دآدمد دےتیسد دیکتو مصنف ا دہوتید دمکمل نہیںد  درفتار اور ترتیب دہوئے پلاٹ کی دکیے

کر دے۔ خاتمہ کے وقت اکثر اپنے  دنبیا دمیں  دلفظوںرہا تھا۔ اُسے اپنے د دیکھطرح جو واقعات کو گزرتے ہوئے د

د(10ہے۔‘‘) ہوتی یکرنا ضرور یمصور و اضطراب کی تکیفیا دوسروں کی یاو جذبات  لاتخیا

پر ہوتا ہے۔  دناور بیا داندازہ ہو گا کہ ان کے افسانوں کا اختتام عموماً کردار کے فلسفے د دیہجائے تو د دبات کی دکے افسانوں کے انجام کی داربید دصوفی

ر‘‘ اور ’’ہم فنکار‘‘ جیسے د‘‘،تنہائی دیانداز ’’اے مید دیہیہے۔ د دخودکلام دمتکلم کی دیراو دافسانے کا اختتامیہ د‘‘سین دیا’’سرد

ت  

 افسانوں میں د’’موئے م

 ہے کہانی پلاٹ  دل کش نہیں کے افسانوں میں اربید پر ہوتا ہے۔ صوفید نیےموجود ہے۔ اس کے علاوہ تمام افسانوں کے اختتام کرداروں کے بیا

ذرد دموجود ہے۔ پلاٹ میں دکیفیت دالجھاؤ سلجھاؤ کی دمیں وہ نہا دکید داپید دیعےنقطہ عروج جسے تجسس کے  زدہ  دتہے۔ حیر دکادکم درجے د دیتجاتا ہے 

 وجہ سے کہانی دانتظار کرے اور تجسس کی دیقار دجن کے لیے دقسم کے راز موجود ہوتے ہید دکسی دمیں دہے اور نہ کہانی دواقعات کا ارتقا موجود نہیں

د۔موجود ہے میں ‘‘تنہائی یافسانے ’’اے مید یکصرف ا خصوصیت یہبھول جائے  اس درجہ محو ہو کہ دنیا میں رکھے اور کہانی یجار

 میں دیکردار نگارد دنہیںد دمکمل ہونا ممکن ہی دکہانی د۔ کرداروں کے بغیردکا سبب ہوتے ہید افسانے کا اہم جزو ہے کردار کہانی دطرح کردار بھی دپلاٹ کی

 ینودکردار، ثد ی۔ مرکزطرح کے ہوتے ہید داعتبار سے کردار تین کا حامل ہے۔ فنی داور مکالمہ اہمیت دلباس، حلید دت،اقسام، خصوصیا دکرداروں کی

اور ذ د ددبنیا دکی دکردار اگر کردارروں کو خصوصیت د؍ ضمنییلیکردار  اور جامد کردار ہوتے ہید دیکھاپر   ۔ متحرک کردار کیجائے تو متحرک کردار 

 کہا جاتا ہے۔ د( بھیFlatسپاٹ کردار ) د۔ انہیںرہتے ہید دیسےکے و دیلیتبد دارتقا ہوتا ہے جب کہ جامد کردار شروع سے آخر تک بغیر دمیں دزندگی

 یکھنادد یہ بنا پر پرکھنے کے لیےد کردار کو مکالمے کی فن پارے میں گئے   خصائص کے مطابق ہوتا ، کسی کیے نکردار کے بیا مکالمہ بھی یاگفتگو  کردار کی

اور موضوع مختلف  دؤکے لوگ ان کےبولنے کا انداز، الفاظ کا چنا د۔ مختلف پیشےچاہیے داور عمر  کے لحاظ سے ہونید دہوتا ہے کہ گفتگو طبقے پیشے دیضرور

کو واضح  دخصوصیت دکی دیکردار نگار دبھی دینگار د۔ اس کے ساتھ حلیرکھنا چاہیے دلموقع محل اور ماحول کا خاص خیا دگفتگو میں دہوتا ہے۔ کردار کی

اور فطرت کا اندازہ  داتعا اس کی سے بھی کردار کے حل د یقار نکدہے کیو یدضرور  یتمطابقت ہونا نہا اور افعال  میں ہے۔ کردار کے حلی کرتی

د:لکھتے ہید مباحث‘‘ میں یکتاب ’’افسانے کے نظر  عباس احمر اپنی ہے۔ نسیم یتالگانا شروع کر د

گفتگو، کردار  دکردار کی د،بناوٹ اور ملبوسات کا تعین دیظاہر دکرداروں کی د،یناکرداروں کا نام د دمیں دینگار د’’کردار

طر دینگار کی د،یقےکے  نگار دکردار  کردار  کی دتخصوصیا دکی دیاقسام،  کرداروں  جد دتنفسیا داور شرائط،   یداور 

د (11ہے۔‘‘) گیا یامباحث کو موضوع بنا یلیذ یسےکردار کا عمل دخل ا افسانے میں

افسانو دہید دیتےد دیزتجو دیہ دینناقد دکے فن کے متعلق بھی دیکردارنگار اس کو   کرداروں کے ضمن میں دیدانفرادد دیاسے متعلق د دپیشہ د،حقیقی د،یکہ 

دکا  خصوصیت سے بھی طرح ناموں اسی مخصوص ہوتے ہید جذبات  اور افعال کرداروں کے لیے یاہر کردار کے واقعات  جیسے انتخاب کرنا چاہیے
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۔ سمجھتے ہید دیعہرفتار کو جاننے کا ذرد د داور اخلاقی ددماغی دبناوٹ اور شکل و صورت، کردار کی دیظاہر دکردار کی د،ی۔ عبدالقادر سرورچاہیے دنااندازہ ہو

د:ہید یہ۔ وہ کو وہ شامل کرتے ہید وںجن چیز بناوٹ میں یظاہر

، اس کی دجسم کی دمیں د’’اس کا د د،خاص نوعیت دبناوٹ  اور بالوں  و روغن، خد  وخال، طول و عرض آنکھوں  رنگ 

 یجانا ضرورد یاکا اثر دکھا تفسیر دکی تکیفیا قلبی یا جسمانی دیاماحول  ۔ اس ضمن میںداخل ہید ناتکے بیا ہرنگ وغیر

د(12ہے۔‘‘)

کردار اچھا ہے تو وہ آخر  د۔ اگر کوئیرہتے ہید دجیسے دیک۔ شروع  سے آخر تک وہ ا( ہیدFlatتر سپاٹ ) ددہدیاکردار ز دکے افسانوں میں داربید دصوفی

نظر آتا ہے  کے ساتھ ارتقا کہانی جن میں ہید یسےچند کردار ا کرداروں میں تک برا ہے۔ نسوانی کردار برا ہے تو وہ آخر کہانی تک اچھا ہے اگر کوئی

 ۔ مثلاً ’’چھو لینےہید دجا سکتی دلی دمختلف مثالیں د۔ مختلف افسانوں سے اس کینظر آتے ہید دجب کہ مردانہ تمام کردار شروع سے آخر تک جامد ہی

ے د دی مرکزفراز کا کردار ’’ملک سوہنا‘‘ میں دکا کردار افسانے ’’پچھواڑے‘‘ میں دفیصل دکے نام‘‘ میں دتفواد کا کردار ’’غیر ددو‘‘ میں
لف س
 یدکردار ’’

د:۔ ڈاکٹر ممتاز احمد خاں لکھتے ہیدکردار سپاٹ ہید دو افسانوں کے علاوہ تمام نسوانی یکتمام کردار اور ا یہکاکردار  سلیم لاٹ‘‘ میں

ادو طرح کے ہوتے ہید د’’کردار دوسرے سپاٹ د دRoundمکمل کردار د دیک۔  کردار۔ مکمل کردار  دFlatاور 

ا داثرات مرتب ہوتے ہید داور داخلی دان پر خارجی دبدلتے رہتے ہید طے شدہ فطرت  دیکجب کہ سپاٹ کردار 

د(1۳۔‘‘)لے کر آتے ہید

 کی دبلکہ کہانی دپہنچت دمکمل کرداروں کے درجے تک نہیں ددلچسپی دیہ۔ دکردار دلچسپ ہید دلیکن دموجود ہید دسپاٹ کردار ہی ددہدیاکے ہاں ز داربید دصوفی

 حلی دکی دوں۔ کردارتر کردار بے چہرہ معلوم ہوتے ہید ددہدیا۔ زکی دنہیں دنبیا دینگار دحلی دنے ہر کردار کی داربید دہے۔ صوفی دیتیفضا کو حبس زدہ بنا د

گے۔’’پچھواڑے‘‘  دیںکرد دکے افسانوں سے بطور مثال پی داربید دصوفی دچند مثالیں دکے متعلق بات کرنے سے پہلے  ہم سپاٹ کرداروں کی دینگار

’’ نورے‘‘ دونوں مرکز دافسانے میں اور  اُسے فراز کے متعلق تمام حقائق  دنورے کی ددونوں کردارسپاٹ ہید د۔ لیکنکردار ہید دی’’فراز‘‘  بہن 

د:آتی نہیں یلتبد میں محبت اور شخصیت اُس کی ہے۔ لیکن سے خبردارکرتی

نے  دبھائی دید۔۔۔ آر۔۔۔ امپاسبل۔۔۔ جاویوہو سکتا نورے د دہو سکتا۔۔۔ اُف تمہارا کچھ نہیں دکچھ نہیں د’’تمہاراد

اسے بھی دوسروں کے ساتھ  ہاتھوں پکڑا۔۔۔  رنگے  حوالات میںلگیں دںیاہتھکڑ داُسے  رات بھر  رہا،  د۔۔۔ 

د(14سو الگ۔۔۔‘‘) سے برآمد ہوئیں یگاڑ اس کی جو بوتلیں شراب کی

کرتا۔ افسانہ  دکوشش نہیں دملوث ہونے کے باوجود خود کوبدلنے کی دسہنے، برے کاموں میں دطرح فراز کا کردار نورے کے گھر سے تذلیل داسی

 اردلچسپ کردار ہے۔ اس کردد فلسفے کے لحاظ سے  کافی ہے لیکند یتاد دکھائی میں کہانی یپور ہید یساہے ود سپاٹ کردار ہے جیسا ‘‘کا کردار بھی یز’’رنگر

دہے: گیا کید نشکل و صورت اور سراپا کو بیا یظاہر ہے۔ کردار کی ینگار حلی اس کی اہم خصوصیت یکا کی

 پھسلتی دمیں دنسیمر دکی دںانگلیو دموٹی دموٹی دتسبیح دیسیہندو مالا ا دموٹے دانوں والی دہاتھ میں دٹوپی دوالی دکرو شیے د’’سرپر

دجل والا رنگ جو گورا تھا  یکے مٹتے داغوں والا سفاک  چہرہ پکامضبوط دوہر پتھر کا، چیچک آنکھ کا ڈھیلا یک۔ اہوئی
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د(15کے تھپڑوں کا کرتا دھرتا۔۔۔‘‘) نیژڈود رےتپا ہو پو میں بھٹی نہ کالا بس تجربے کی

 نقطہ نظر پی دیکے خلاف آواز اُٹھاتا نظر آتا ہے جو کچھ عورتوں کے متعلق جہاں اپنا تنقید دزامتیا داس افسانے  کا کردار عورت اور مرد کے صنفی

 کیا س د دمعاشرے کے خلاف ہے اس کردار کا مکالمہ ہی دیآرا سامنے رکھتا ہے۔ وہ پدرسرد دیتنقید داپنی دمردوں کے متعلق بھی دکرتا ہے۔ وہید

وہ مخاطب کر کے بس اپنا فلسفہ  دملتد دنہیں دیداور ترد دتائید دکوئی دقسم کی دجانب سے کسی دہے۔ اس کی دگیا دکید دجس کے ساتھ مکالمہ پی دہے لیکن دکہانی

دکرتا جاتا ہے۔ نبیا

۔ کر رہید دکوشش نہیں دکردار خود کو بدلنے کی دمیں دہے مکمل کہانی آپ بیتد قسم کی یککردار ا یہ کردار واحد متکلم ہے جیسے میں ‘‘تنہائی ی’’اے مر

 اربید دصوفیکو د داور بے چارگی دبے بسی دہے۔ اس کردار کی دموت کا انتظار کرنے لگتی دکو سمیٹنی دںاور تلخیو دںیورود دمعاشرتی دسے ظلم سہتی  دوہ خاموشی

دہے: کید نبہت اچھے سے بیا کا حلی اس کیفیت نے کردار کی

براق بازو بند باندھ  دلوگوں نے سفید دیدشل پڑے رہتے شا دہونٹ حرکت نہ کر سکتے، بازو اطراف میں دے’’مید

۔۔۔ اور نالے وزنی دانتہائی دٹےپیو د،آواز گم۔۔۔ گم ہو جاتی دینہ ہلا جاتا۔ مید دتھے، مجھ سے ذرہ برابر بھی دیےد

د(1۶۔۔۔‘‘)زبان پر۔۔۔ سوج کر تالو سے چپک جاتی

موجود  دسطح پر ہی دتیکے ہاں کردار صرف تخیلا داربید د۔ اس کے ساتھ صوفیہید دچند مثالیں دسپاٹ کرداروں کی دیہ دکے افسانوں میں داربید دصوفی

سے مختلف  دیکردار نگار دتیہے اور اسے وہ نفسیا داختر نے کی دڈاکٹر سلیم دیفتعر دکردار کی دی۔ فطرنظر آتے ہید دکردار بھی دیہوتے بلکہ فطر دنہیں

د:ہید رکھتے

کردار  دیاجانا پہچانا انسان، گو دسمیت دںاور خامیو دںتمام خوبیو دکردار انسان ہو۔ اپنی دیعنی( دیکردار نگار دی)فطر’’

کو مدنظر رکھنا ضرور دیددفطرت کےان بنیا دانسانی دکےلیے دینگار کی دیاصولوں  ورز دہے۔ جن  سے  دیخلاف 

ان مشاہدات  کے بارے میں زندگی یکردار نگار یبلکہ مافوق الفطرت بن جاتا ہے۔۔۔ فطر نہیں یکردار فطر

د(1۷۔‘‘)پرکھے جاتے ہید پر بھی کسوٹی و تجربات کے اعادے کا نام ہے جو عقل کی

ا دذہن میں دسینیاکا کردار سرد داربید دکو پرکھا جائے تو صوفی دان خصوصیت دکردار کی خاص  دیکآتا ہے جو مشاہدات و تجربات کے حوالے سے 

دثبت کرتا ہے۔  منفرد اور دلچسپ شخصیت یکخود کو ا میں روشنی گزارتا نظر آتا ہے جو اپنے تجربات کی زندگی ڈھنگ کی

سے محترمہ  دکہ افسانہ ’’پنکی د۔ جیسانظر آتے ہید دمتحرک  بھی دکے ہاں ہونے کے باوجود چند کردار ہمیں داربید دبہتات صوفی دسپاٹ کرداروں کی

 حاملکاد ںاور خامیود ںبرائید دیہدکہ د ںہے کیو دکردار بھید دہکردار پیچید دیہدہے۔ د اور حرکت نظر آتی دیلیدتبد کے کردار میں پنکی دساحر تک‘‘ میں دینپرو

کے  دہے کہ  دنیا دکرنا چاہتی دیلتبد دمبتلا نظر آتا ہے جو خود کو اس لیے دمیں دیکردار احساسِ کمتر دیہمنازل  طے کرتا ہے۔ د دکردار ارتقائی دیہہے ۔ د

دہے: وہ گھربار چھوڑ کر پاکستان آ جاتی سامنے نام کما سکے۔ اس کے لیے

بدلتے ہوئے شوہر سے کہا کل کو تو پاکستان  دا۔ اب اس نے پینتربستر باندھ لیا دیانے اپنا بور دپنکی دچار دنوں میں د’’دود

د انجان لوگوں میں ۔ کیدکر لوں گی بھی اپنا گھر بچوں کے رشتے اور واقفیت جا کر رہنا ہے تو اس بہانے میں ہی
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د(18کچھ خاص فرق نہ کر پاتا تھا۔‘‘) میںبےچارہ اس کے ہونے نہ ہونے  ںرشتے کرو گے۔۔۔ میا

اور ان  دپستی دجذباتی دت،کیفیا دذہنی دمراحل سے گزر رہا ہے۔ اس کردار کی دخاص کردار ہے جو ارتقائی دیکا دہی دیہ دکے افسانوں میں داربید دصوفی

عدم  دپلاٹ کی د۔ افسانے میںہید دعام طور پر مستعمل ہوتی دمیں دتشکیل دکردار کی دافسانے میں دیدہے۔ جو جد دکید دنبیا دو اضطراب کو باخوبی دناتہیجا

 کشش بھی دہے اورکردار کی دیابنا دپرچھائی دجذبوں اور احساسات تک لا کر اُنھیں دء،کے باوجود  کردار کو انسان سے وسعت دے کر اشیا دموجودگی

دہے۔ کو ملد یکھنےد یلیوقت اور جگہ کے ساتھ تبد ہے کہ اس کردار کے لباس میں یہ خوبی یکا ہے۔ اس کردار کی لی اس سے چھین

اور  یمنظرنگارد کے افسانوں میں اربید ۔ صوفیشامل ہید میں تخصوصیا یددبنیا افسانے کی بھی یماحول اور فضا بند ‘‘ینگار ت’’جزئی یمنظر نگار

واقعات میں دمیں دسے کہانی دی۔ منظر نگارحامل ہید دکی داہمیت دتجزئی داس کی اور کردار  دہوتا ہے۔ منظرکشی دانکھار پید دحرارت،  واقعات  سے 

لوگوں کے نام، رسم و رواج، انُ کے اخلاق و  دمقامد دافسانے میں دیبادد دیسہے۔ او دپر اچھا تاثر ڈالتی دیہے جو قار دہوتی دامطابقت پید دندرمیاکے

نے  د۔ اثر چکوالیہید دیتےد دسے مطابقت کو اہمیت دتخصوصیا دان کی داور اثرات کے لیے دنوعیت دکی داشیا دیگرپہاڑ اور د د،یاعادات، طرزِ رہن سہن، درد

د:ہید کیے نکے چند اہم اصول بیا یمنظرنگار بھی

استعمال ضرور دکرنے کے لیے داپید د’’ماحول کا  الفاظ  اپنی دینہ صرف مناسب  افسانہ نگار  کو  دیرطرزِ تحر دہے بلکہ 

د(1۹حسبِ حال بنائے۔‘‘) کرنے کے لیے اتاثرات پید یہاور طنز سیارنج و  ت،تعجب، حیر

کو  دمنظرکشی دافسانے میں د‘‘دتنہائی دیسے برتا ہے۔ ’’اے مید دکو عمدگی دخاصیت دکی دکشی دیرتصو دت،جزئی دمناظر کی دنے اپنے افسانوں میں داربید دصوفی

دہے: کید نکے ساتھ بیا تجزئی

د یچوڑ دبا کر جو موڑ کاٹا تو نگاہ لمبی ’’کلچ

م
کس

د
ی 

د

ل

دمرے ساتھ چلنا پڑ  اسے بھی ،پر افسردہ ہو گئی رگیبیچا سڑک کی ی

جو بیک نگاہ پلٹ کے  پرپڑ درہا ہے۔  و دیمرر  ٹرکوں،  آدم بسوں،  اک جہانِ  دتو 
ی 

و ں

 

گی
ٹر د تھا۔  رہا  جا  لدا   یکٹرپر 

دانڈ دنورجہاں کے گانے فضاؤں میں دںٹرالیا
ی 
د

ت

لی

مڈل کلاس  دمیں دںسوزوکیو دچھوٹی د۔ چھوٹیتھیں درہی دگذر دہوئی دی

د(20۔‘‘)جھلاتی میں ںیوگاڑ کی اے سی باندھے بغیر ھاپشت پر بالوں کو الٹا سید آتی عورتیں

سارا واقعہ مناظر کے گرد ہے اور  دافسانہ ’’سرخ کوٹ‘‘ ہے۔ اس افسانے میں دارکادبید دمثال صوفی دینبہتر دیکا دکی دینگار دتجزئی دمیں دیمنظرنگار

داس افسانے کا خاصہ ہے: کشییرتصو ہے جہاز کے اندر کا منظر، باہر کا منظر اور لڑتے جھگڑے خاندان کی جڑت سے پروان چڑھتی مناظر کی کہانی

 ،شالیں دبازؤں پر بنارسی دکے نام پر دو دو بیگ دیکیرتھا۔ ہینڈ دکا نچلا حصہ تو ان کے سامان سے لدا پھندا ہی د’’جہاز

د د،یفرموبائل، ہینڈ دتین دتین
کل
چا  دجوس کے تھرماس، بسکٹوں، 
ی

و ں

 

ی
ز د،کے ڈبے، دوخواتین د   راتیوچاربچے، 

کی بائیں دنیدرمیا داورکھلونوں سے لدے پھندے جہاز  کی داور   چھل چھل کرتی دکودتی  داچُھلتی دچلتی درو میں دہاتھ 

د(21۔‘‘)نمائش کرتی دولت کی

 سے چھوٹی دسے وابستہ چھوٹی دنے ماضی داربید دصوفی دغم کم نگاہوں کا فہم‘‘ ہے۔ اس افسانے میں دیا داور اچھا افسانہ ’’خوشی دیککے متعلق ا دمنظرکشی

د یبکو موضوع کے قر اس کہانی تجزئی کی اور ماضی منظرکشی اور اس افسانے میں ہید کی نبیا تجزئی رہن سہن  کی رسم و رواج کی دکی چیز
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د:ہید مدد کرتی  میں کرنے

کا سٹیشن دیر’’وز کا آنچل میں دآباد  بھائید دوالدہ  کی دںڈھکا چہرہ بہن  سے جھانکتے  دکھڑکی دکو پکڑتے پکڑاتے بس 

 بغل میں دکے تھال والے، بانس کے کانو والے،سٹیڈ دوالے، سموسے والے، جلیبی دوالے، قلفی دمنظر۔۔۔ برفی

 اے۔۔۔ اے برفی داے جلیبی دسموسہلے لو۔۔۔ اے د دلگاتے ہوئے قلفی دیںتھامے سرپر چھابے اٹُھائے آواز

والی ناتوں کی دوالے۔۔۔ کدو آتے پین دکرومانی د۔۔۔ لڈونیںشگن  اس میں ددے۔۔۔ رشتوں  لس لس  دمٹھ 

د
م
کس

 کرتے 
ی
ے
ل
 یککنڈکٹر اور اڈا چلانے والے ۔۔۔ سب اد یدپارشکلوں والے بیو سی یکا یباًملبوس قر کپڑوں میں 

د(22گھورنے والے۔۔۔‘‘) سےچور آنکھوں   مرر سے نشے میں بیک رسے ڈرائید

 چھوٹی دکہیں یعےکے ذرد یہے۔ منظرنگارد دیاکے ماحول کو منفرد بنا دکو ملحوظِ خاطر رکھتے ہوئے کہانی دترتیبد کی دتاور جزئی دنے مناظر کشید داربید دصوفی

دہے۔ خاصیت کی اربید صوفی نمناظر کا بیا حقیقی ۔ افسانے میںہید یدد تشکیل یںیرتصو دیبڑ تو کہیں

 لاس بات کا خیاد دکے لیےد دینےد دعنوانیا دسرخی دافسانے کی دیکہے۔ انُ کے نزد دبحث کی دنے تفصیلی دوقار عظیمد دافسانے کے عنوان کے متعلق سید

۔ چاہیےد دینید دپر نظر ڈال سکے اور افسانہ ختم ہونے کے بعد سُرخی دلخیا دیروح ہو اور اس کے مرکز دافسانے کی دسُرخی دکہ افسانے کی درکھنا چاہیے

فضا پر  دکے انجام اور افسانے کی د۔ افسانے کے عنوان  کا جذبات، کردار، کہانیکا عنوان مختصر، پُراثر اورموقع محل کے مطابق ہونا چاہیے دنےافسا

دکہا ہے: کے بارے میں اہمیت عنوان کے متعلق اور اس کی کا تقاضا ہوتا ہے۔ مولا بخش نے ’’معاصر افسانے‘‘ میں تخصوصیا منحصر ہونا اس کی

عنوان  کے نظم  دمعلوم ہے کہ نثر بغیر د۔ انھیںنظر رکھتے ہید دافسانہ نگار افسانے کے عنوان پر بھی دیدجد د’’مابعد

کو نقصان پہنچ سکتا  دTextureکے عنوانات قائم کرنےسے افسانہ  کے پورے د دیشاعر دنثر میں دیاہے د دبن سکتی

د(2۳ہے۔‘‘)

بالا ترتیب اور اصولوں کو مدنظر رکھتے ہوئے اگر صوفی دمندرجہ  کا جائزہ لیا داربید دکو  افسانے ’’ملک  دکے تین داربید دجائے تو صوفی دکے افسانوں 

’’سرد ’’پنکی د‘‘سین دیاسوہنا‘‘،  ’’محترمہ پرو د‘‘اور  افسانوں کے عنوان اساحر تک‘‘ کرداروں کے نام پر ہید دینسے  دو  عا دہید دیسے۔   یقارد دمجن کو 

عار ’’کارتیش دہے جیسے دیسمجھنے سے  ’’موئے متر‘‘وغیر د‘‘کہ  اوہاور  قول کے  دکہ کسی دالفاظ جیسا دمانوسغیر دعنوان کے لیے دیبادد دیس۔  کے 

اور پھبتے ہوئے الفاظ کے استعمال کو کے جملوں، فقروں اور ضرب المثال کو مہمل سمجھتے ہید دزبانوںانتخاب، غیر ۔  اس کے برعکس وہ عام فہم 

دفضا اور موضوعات کے متعلق د افسانوں کے عنوانات اور افسانے کی یگرکے د اربید ۔ صوفیہید یتےد ہمیتا

ئ

د۔گئے ہید ی 

ہے۔  حصہ لیا مکالمہ کے متعلق بحث میں نے افسانے میں ینناقدد ۔ ابتدائیملتد داور بحث نہیں بات چید دہدیاکے متعلق زد یمکالمہ نگار افسانے میں

 لخیادان باتوں کا د دکے لیے داور اصلیت دحقیقت دکا پتہ چلتا ہے۔ مکالمے میں دو پستی دیبلند دجذبات کی دت،کیفیا دذہنی دکرداروں کی دیعےمکالمے کے ذرد

 رکھا  جائے۔ مخصوص طبقہ کے فرد کی لاور لہجے کا خیا لاتزبان، طرزِ ادا، خیا بات کو نقل کرنا ہو تو اس کی کردار کی ہوتا ہے کہ کسی یرکھنا ضرور

ہوں۔  دضحواد دتخصوصیا دیدمزاج اور انفرادد د،پیشہ د،ذہنیت داشارے سے اس کی دیکا دیکنمائندہ ہو، اس سے ہم آہنگ ہو اور ا دگفتگو اس طبقہ کی

دہو اور موقع و محل کے مطابق ہونا  یہو۔ لب و لہجہ فطر یکجوش اور تحر زبان، واقعات میں کا حامل ہو۔ مکالمے کی تخصوصیا اور سماجی وہ مقام
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د:لکھتے ہید یباحمد ادد یسکے حوالے سے او اہمیت مکالمے کی ۔ مکالمہ جتنا مختصر ہو گا اتنا موثر ہو گا۔ اردو افسانے میںچاہیے

کا د دین’’ناقد ا دلخیا دیہادب  ہوتا۔  دمکالمہ نہیں دجزو ہے جس افسانے میں دیناہم تر دیکہے کہ مکالمہ، افسانے کا 

۔ عہد حاضر کے ہوتید اور صورت سے نہیں کسی تلافی کی ۔ اس کمیہوتی روح موجود نہیں افسانے کی یاگو اس میں

د(24ہے۔‘‘) ابتدا ہوتی سے ان کے افسانوں کی ۔ ان ہیہید یتےجگہ د افسانہ نگار مکالموں کو اپنے افسانے میں

مکالمے  دیہ دفضا موجود ہے۔ لیکن دمکالمے کی د۔ پانچ افسانوں میںہید دنہیں دکے افسانے ذرخیز داربید دکے حوالے سے صوفی دیمکالمہ نگارد

اور اس کیہید دمل جاتے د دمختصر مکالمے  بھی داس میں دنکاہم ہے کیو د۔ مکالمہ کے متعلق پہلا افسانہ پچھواڑے اس لیےہید دیلطو بہن  د۔ نورے 

دمثال ہے: اس کی لمہشانزے کا مکا

دہے۔  یتاکر د ینتدو عناصر کی یضرورہے جو منظر سے غیر ادانشمندانہ اندھیر یساا یکا ’’جنون

د۔ تم آشنا تھی ۔۔۔ کیدیگر نہیں بجلی ہے تم پر کوئی تمنطق۔۔۔ حیر یہے نورے۔۔۔ تم اور تمہار یہ تو

د(25مجھے معلوم ہے۔‘‘) یدشہزادد چھوٹی یناں مید ہاں

ذرد دو  دکے افسانوں میں داربید د۔ صوفیصورتِ حال سے آشنا ہوتے ہید ددوسرے کی دیکا دکرداریعےمکالمے کے  وہاں  جہاں مکالمہ موجود ہے 

کے افسانوں پر  داربید دہے وہ صوفید دنے مکالمے کے متعلق جو بات کی درد و قدح کا سلسلہ چل  نکلتا ہے۔ شمس الرحمٰن فاروقی دنکرداروں کے درمیا

دہے: ترتیپورا اُ

واقعات  یاحل کرنا ہو۔۔۔ مکالمہ اور کچھ نہ کرے، کردار  یابات کو ثبت کرنا  وہاں کام آتا ہے جہاں کسی ’’مکالمہ

د(2۶صورتِ حال کو واضح تو کرے۔‘‘) کی

 استعمال کید دکرنے اور مسائل حل کرنے کے لیے دنصورتحال ہے کہ مکالمہ کرداروں کے واقعات کو بیا دیہی دمکالمے کی دکے ہاں بھی داربید دصوفی

دہوتا چلا جاتا ہے۔ یلصورت طو کی و تائید یدہے۔ مکالمہ ترد گیا

 کید دالفاظ کا استعمال بھی دییزاور وقت گزرنے کے ساتھ انگر دکا اختصار، سلاست، روانی دنلفظوں کا اتارچڑھاؤ، بیا داردو افسانے کے اسلوب میں

د:کے حوالے سے لکھتے ہید اہمیت اور جملوں کی لفظی افسانے میں ییلوجاتا رہا ہے۔ ڈاکٹر عبادت بر

ا د’’مختصر وسعت  دیکمحدود ہونے کے باوجود ا دکرتا ہے جس میں دتشکیل داسلوب کی دیسےا دیکافسانے کا فن کار 

اور ان کے استعمال سے مختصر افسانے کا فنِ کار بڑے بڑے کام لیتا دیکا دیکہو۔ ا اوقات د دلفظ   یہہے۔ بعض 

جائے تو افسانے  لفظ کو ہٹا لیا یکہے اگر اس ا ہوتی دبنیا سارے افسانے  کی دلفظ پر ہی یکہے کہ صرف ا گیا یکھاد

اور فن  دہید دیتےاپنا اصل مفہوم بدل د دہوتا ہے کہ الفاظ افسانے میں دیساا دکبھد درہتا۔ کبھد دقائم نہیں دکا وجود ہی

اس میں کا سحرکار قلم  د داپید دیتمعند دنئی دکار  اور فقروں کی دحال جملوں کی دیہیہے۔ د دیتاکر  کا  دساخت  دروبست 

د(2۷ہے۔‘‘)

دکار ہوتا  یقہخاص طر یکخاص انداز ہوتا ہے اور ہر افسانہ نگار کا ا یکمگر ہر افسانے کا ا مراد کے مطابق ہونا چاہیے افسانے کا اسلوب افسانے کی
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 ہی دبیکامیاد دکوشش اور اس کوشش میں دیہد دکوشش ضرور کرتا ہے اور اس کی کرنے کی دیلداسلوب کو تبدہے۔ وہ افسانے کے موضوع کے مطابق  د

رجحان کے  دکسی دیاسے وابستہ افراد کا اسلوب د دیکتحر دکسی دہوتا ہے جیسے دبھی دہونے کے علاوہ اجتماعی دیدہے۔ اسلوب انفرادد دبڑا افسانہ نگار بناتی دسےا

 یرومانود ،سادہ اسلوب ہو گاد کے لیے عکاسی کی زندگی حقیقید پسند انداز میں سا ہوتا ہے۔ ترقی یکاسلوب ا تحت لکھے جانے والے افسانوں کا اجتماعی

 افسانہ لکھا جائے گا۔ اسلوب افسانے کو رنگینی دعلامتوں اور استعاروں کے انداز میں دانداز میں داور علامتی دہو گی ددہدیاز دکارفرمائی دکی دتخیل دطرز میں

بہت اہم کردار ادا کرتا  داسلوب دمیں دتکمید دمقصد ضرور ہوتا ہے اور اس مقصد کی دکو بڑھاتا ہے۔ افسانہ لکھنے کا کوئی دتاثیر دبخشتا ہے بلکہ افسانے کی

طرح سمجھ سکے۔  دیمدد سے بات کو پور دان کی دیتاکہ قار دسے ہونے چاہئیں دو استعارے عام زندگی دہونے والے تشبیہ دنبیا دہے۔ افسانے میں

دہے: کرتاممتاز  اسلوب کا تنوع افسانہ نگار کو دوسرے افسانہ نگاروں سے نہ صرف الگ شناخت عطا  کرتا ہے بلکہ دوسروں سے بھی

ا دکلام کے لیے دو تمثید د’’تشبیہ اس کی دنہیں دریوز دیکمحض   یۂادپیر دلازم دیکا دکے لیے دںبعض کیفیتو دہے بلکہ 

کا اس کثر ت سے رواج  دو تمثید دتشبیہ دسے شعر اور شعر کے بعد فکشن میں داظہار ہے۔۔۔ جملہ اصنافِ ادب میں

د(28۔‘‘)جا سکتیں نہیں بھی کے اعتبار سے ان کے مقابل رکھی اصناف اس  خصوصیت یہے کہ دوسرد

وارث علو دضرورت اوران کے استعمالات کے مقامات کے تعین دکی دیو استعارات ساز دتتشبیہا داردو افسانے میں  نے بھی دیکے حوالے سے 

ممکن نہ ہو سکے۔ انُ کے  دناسُ صورتِ حال کا بیا دمیں دنیےہو جاتا ہے جہاں عام بیا دیکا استعمال وہاں ضرور دتشبیہ دیکہے۔اُن کے نزد دڈالی دروشنی

۔ کاآلہ کہتے ہید اسلوب کو منظرکشی ہوتاہے۔ اس کے علاوہ وہ استعاراتی ‘‘ میںEpicجاتا ہے جو ’’ کام لیا سے وہی تتشبیہا میں نوںافسا دیکنزد

ر دافسانے میں دیدوہ جد

 

ی
 

 دبنیا داور محض اسلوب افسانے کی دافسانے کو محض اسلوب کا نمونہ کہتے ہید دید۔ وہ جدکے احساس کو اُبھارتے ہید دکمی دکی دام

دبن سکتا۔ نہیں

کید دکے افسانوں میں داربید دصوفی کا مطالعہ  افسانو داگر اسلوب  اور  اسلوب کے نقطۂ نظر سے اسے پرکھا جائے تو چند محاورات، ضرب  دیجائے 

د دہے۔ اگر افسانوں کو مجموعی دعلامت مل جاتی دیاو استعارات د دتتشبیہا دکہیں دالامثال، کہیں  جگہوں پر بے جا علامتی دجائے توبہت سی دیکھاطور پر 

اثرانداز ہوتی دکرتی داابہام پید دکے ذہن میں دیقار دگفتگو اور افسانے کے تاثر پر   خوبصورتی داسلوب کی دکے افسانوں میں داربید دہے۔ صوفی دہے 

 کید دنبیا دچھوٹے چھوٹے فلسفے اور موضوعات کو عمدہ انداز میں دیعےکے ذرد دینگار دنے تجسیم داربید دموجود ہے۔ صوفی دبدولت بھی دکی دینگار دتجسیم

ے د کے افسانوں میں اربید صوفی مثالیں کی ینگار ہے۔ تجسیم
لف س
۔ افسانہ ’’پچھواڑے‘‘ موجود ہید دو‘‘، ’’پچھواڑے‘‘ میں لاٹ‘‘، ’’چھولینے ید’’

دنے شعر لکھا ہے: اربید صوفی میں

دبن کر ہوں رانی داُتر جاتی کے دل میں رات

د(د2۹بن کر)د پرانی دیا کے پچھواڑے کوئی گھر

ے د دہے۔ اسی دگیا دکید دنبیا دکو مجسم صورت میں ددیا داس شعر میں
لف س
۔ اس افسانے سے دو ہےگیاعشق کو جسم عطا کید دلاٹ‘‘ افسانے میں دیدطرح ’’

د:ملاحظہ فرمائیں مثالیں

د(۳0۔‘‘)گیا یکھےپار نہ کر سکا بس اک ٹک د دہلیز ’’عشقد
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دہجر نے گھنگھرو باندھ د میں وںعشق کے پیر ’’ادھر

ئ

د(۳1تھے۔‘‘) ی 

ہے۔  دگیا داور عشق کو جسم عطا کید  ددیا دمثالوں میں دگئی دیدشے کو جسم عطاکرنے کا نام ہے۔ اوپر د دمرئیغیر د( کسیPersonification)ینگار دتجسیم

 لیاو استعارات سے کام د دتتشبیہا دہے جس میں دیروہ اندازِ تحر دیہجاتا ہے۔ د داکیدتاثر پید دصنف میں دادبییاافسانے د دسے بھی دینگار دطرح تمثید داسی

افسانوں میں داربید دجاتا ہے۔ صوفی ہاں مختلف  جاتی دتتشبیہا دکے  استعارہ نہیںہید دمل  البتہ  کے حوالے سے جن  دتجاتا ہے۔ تشبیہا دیاپا د۔ 

ےافسانوں کا نام ہے ان میں
لف
ُ
س
د:ہید یلدرج ذ مثالیں ۔ ان افسانوں کیشامل ہید ‘‘سینیااور ’’سرد ‘‘دو‘‘، ’’کار تیش لاٹ‘‘، ’’چھولینے یدد ’’

دآواز۔‘‘ جیسی ٹلی ’’کھڑکدار

جا سکتے ہید ددھاگہ ہے جس سے پھول بھی دلگا محبت محض رنگین دہمیشہ د’’مجھے کچے  د،نقشہ بھی داور جنگی دکاڑے 

د(۳2۔‘‘)ہونا چاہیے ہی یساخوشبو کو ا کی پر بندھے ہوئے موتیے چھلکتے پانی باس میں گھڑے کی

 کے کام آتے  گئی دیدد محبت کو دھاگے سے تشبیہ دہے۔ اس اقتباس میں دگیاد دافسانہ سے لیا د‘‘اقتباس ’’کارتیش دیہ

 
 

ہے۔ ان دھاگوں سے جو پھول بیُ

دہے: کے نام‘‘ افسانے میں تمثال ’’غیر ی۔ تیسہید

 تو گود میں دکوکھ میں دچمکتا لونگ کوئی داور ناک میں درنگتیں دتانبے  جیسیان کے د دہو مزدور عورتیں درہی دیکھد د’’وہد

د(۳۳بچہ۔‘‘)

کو  داربید دصوفی دمثال ہے جس میں دکی دتشبیہ ددو‘‘ میں دہے۔ ’’چھولینے دگئی دیدد درنگت کو تابنے سے تشبیہ دعورتوں کی داس اقتباس میں نے معاشرہ 

دہے: یدد رنگ سے تشبیہ یکیسد

د(۳4سے بڑتا جھگڑتا معاشرہ۔‘‘) مستی ڈوروں کی ہلکے گلابی رنگ کا معاشرہ ٹھنڈے میٹھے ی’’کیسد

کے   داربید دکرنے کا باعث بنتا ہے۔ صوفی داپید ددلچسپی دافسانے میں دکے لیے دیہوتا ہے۔ جو قار داتاثر پید دسے افسانے میں دتتشبیہا داس طرح کی

ے د
سلف
 واقعے کی مذہبد یا اخلاقی ،سیسیا ،یخدتارد مجموعہ الفاظ ہے جو کسی یالفظ  یکسےمراد اد استعمال ملتا ہے۔ تلمیح کا بھی تلمیح لاٹ‘‘ میں یدافسانے ’’

کم استعمال  داصطلاح ہے تونثر میں دیشعر دیہ دبھی دںیواس کا تذکرہ ہے۔ د دجگہ ہی دیکا دکے پورے مجموعے میں داربید دطرف اشارہ کرے۔ صوفی

ا دگیا دکا ذکر کید دشاہ حسین دہے۔ اس افسانے میں دبات نہیں دبمعیو دہونا بھی  کے نام مادھو لال حسین دشاعر تھے جنہیں داور پنجابی دصوفی دیکہے جو 

نے اپنے افسانے  داربید دکا ذکر صوفید دداستان اور تعلق لامحدود محبت کو پروان چڑھاتا ہے، اسی دعشقیہ دکی جانا جاتا ہے۔ مادھو اور شاہ حسین دسے بھی

دہے: دکید میں

د(۳5لپٹا پنجاب کر لاتا ہے۔‘‘) داستانوں کے حزن میں کا اداس پنجاب عشق کی حسین ’’شاہ

ے د جیسا مل جاتے ہید عام بول چال کے الفاظ اور محاورات بھی کے افسانوں میں اربید کے علاوہ صوفی تتلمیحا
سلف
دمحاورہ:  لاٹ‘‘ میں یدکہ ’’

د(۳۶)‘‘لینا ںئیسو ’’کن

 ہ‘‘ وغیرد دصلیٰ داور’’اللہ اللہ خیر د‘‘بھید دیسااستر و دضرب المثل ’’جیسا د’’دو چار ٹسوے بہانا‘‘ اور ’’ملک سوہنا‘‘ میں دکم نگاہوں کا فہم‘‘ میں دغمد دیا د’’خوشی

اور انگر دییزانگر دکے افسانوں میں داربید د۔ اس کا صوفیشامل ہید اردو کی دییززبان کااستعمال   یکہے۔ اردو ا دلکھا گیا دبھی دصورت میں دالفاظ کو 
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 ییزدنقصان ہوتا ہے۔ انگر داس سے اردو زبان کو کافی دنہ کہیں دکہیں دہے۔ لیکن دسمو لیتی دزبان کے الفاظ کو اپنا کر خود میں دبھی دزبان ہے جو کسی دیسیا

دہے: پڑتابرا اثر کرنے سے کافی یراسے تحر اردو رسم الخط میں ہے لیکن نہیں بحد تک معیو طرح شامل کرنا کسی کو اسی

د یتنہ الٹاتا بلکہ نہا پوش کے نہ ہونے پر ٹیبل برتن اورصاف مید ’’وہد

ف

دسو

ی 

د

 

سی

د
ی 
د
ک
 د
ی
 

 

ڈ

 

کو بلاتا اور کتاب  منیجر لہجے میں ی

دI am in a meetingدرج کرتا۔ ’’ یتمنگوا کر شکا

م

د‘‘ کا 

ی 

د
ی
ج

س

د(۳۷کرتا۔‘‘) یوہ تمام کالز کاٹ کر جار 

دموجود ہے: بھی مثال ملک سوہنا کے کردار میں یکا کی اس

د دیہ’’

 
پ

دو  دجو 

ی 

د
ی
ج

ک

اور علاقائی ددو تین د کا رہید دمذہبوں  اور کلچر  دہے خالص تو نہیں درسموں  کا مذہب  وہ علاقہ جس  پر 

Same  ہےPure (‘‘۳8ہے۔)د

اور جملے استعمال کیے دییزانگر دبھی دافسانوں میں داس کے علاوہ باقی  گیا دکید دزبان کا  استعمال بھی دزبان کے علاوہ پنجابی دییز۔ انگرگئے ہید دکے لفظ 

ے د
لف س
زبان مکمل  دیہ دسے محبت کا اظہار ہے۔ لیکن داور ماں بولی دمقام دکی داربید دمکالمہ ہے جو صوفی دزبان میں دپنجابی دلاٹ‘‘ افسانے میں دیدہے۔ ’’

دہے: شآمید اردو زبان کی ہے بلکہ اس میں نہیں پنجابی

اور پنجاب کی دلگاتی دںچھوڑتے تندوروں، روٹیا دیںدھود د’’دور کے ہجو کرا  دںنیودھیا دپر دھد دوںیرمنڈ دعورتوں 

 ۔۔۔ بابل ڈولیتوںدہلیز دیدسوڑ دیدمحلاں د دیرات۔۔۔ تیر دیدرکھ لے اج د دںہے تھے۔۔۔ وے بابلا۔۔۔ میند

د  

ئ  

د(۳۹۔۔۔‘‘)یدلنگھ د ن

افسانو ان کے شعر دہید دشاعرہ بھی دنککیو داربید د۔ صوفیہید دشعر بھی دمجموعے میں دیاس  افسانہ نظر آتے ہید دافسانوں میں درنگ بھی دیتو  ۔ 

دان کا شعر: ’’پچھواڑے‘‘ میں

دبن کر ہوں رانی داتر جاتی کے دل میں رات

د(د40بن کر)د پرانی دیا کے پچھواڑے کوئی گھر

 اور اس پر ہونے والے مظالم کو ظاہر کرنے کے لیے دبے بسی دشعر عورت کی دیکمحمد بخش کا ا دں۔ انہوں نے میااس کے علاوہ ’’موئے متر‘‘ ہید

دلکھا ہے:

دڈھونڈے کون قبر نوںد دیسیکر دیابندے نوں  کون

د(د41نوں) دیروگ نہ رنڈ نوں درد اساڈا ہوسی کسد

دشعر لکھا ہے: یکخسرو کا ا امید بھی کے آخر میں ‘‘یزکے ساتھ ’’رنگر اس

دجو تو مانگے رنگائی کی رنگ

د(42رکھ دے نظام) یجوبن گرو موراد

ا داسلوب کا تنوع ہی دہے۔ افسانوں میں ددہدیاتنوع ز دتیکے ہاں اسلوبیا داربید دصوفی رجحان کے حامل افسانہ نگاروں کو  دجیسے دیکوہ واحد فرق ہے جو 

دمنفرد پہچان بنتا ہے۔ ہے جو افسانہ نگار کی دوسرے سے ممتاز بناتا ہے  اور اسلوب وہ چیز یکا
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اردو افسانے کی دڈھانچے اور سانچے کا کام کرتی دیکا د،تکنیک دہر افسانے کی اور  د،یغائب راو د،یحاضرراو د،نیہبیا دمیں دںتکنیکو دابتدائی دہے۔  آغاز 

 ہوغیر دتکنیک دکی دینگار دتگفتگو، جزئی دہجوم کی د،تکنیک دموازنے، تضاد اور تکرار کی د،تکنیک دمسلسل تبصرے کی د،یخطوط، ڈائر د،یہانجام، منظر

د:ہید لکھتی میں یفتعر کی تکنیک یںشامل ہے۔ ممتاز شیر بھی خود کلام داخلی ،خودکلام میں ںتکنیکو یگرد افسانے کی ید۔ جدشامل ہید

مثال سے ذرا اس  دعام سی دیکا دہے۔ میں دتکنیک دسے مواد ڈھلتا جاتا ہے وہی دیقےجس طر دمیں دتعمیر دکی د’’افسانے

ضرورت ہے۔ اسے خام مواد  دکی دسب سے پہلے مٹی دبرتن بنانے کے لیے دیکہوں۔ مثلاً ا دیتیوضاحت کر د دکی

طرح  درنگ کے اس مرکب کو اچھی داور دمٹی دیگراسلوب ہے پھر کار دیہجائے گا۔ د دیارنگ ملا دپھر اس میں دسمجھ لیجیے

سے گہرا اور مخصوص شکل  دلمبا، کہیں دکو چکور، کہیں دحصے کو گول، کسی دکسی د،گوندھتا، توڑتا، مروڑتا، دباتا، کھینچنا

د(4۳سے مثال ہے۔‘‘) موٹی یہ کے لیے طرح ڈھالتا چلاجاتا ہے۔ تکنیک ہونے تک اسِی اپید

مستعمل  یہے اور دوسرد تکنیکد کی ہے وہ خودکلام استعمال ہوتی دہدیاز جو تکنیک کے افسانوں میں اربید جا چکا ہے۔ صوفید کا ذکر کید ںتکنیکو اوپر کئی

د ددو افسانوں میں دبھی دتکنیک درو کی دہے۔ اس کے ساتھ شعور کی دنیہبیا دتکنیک

 

کی

ت

ی

دموجود ہے ۔ تمام 

ی 

د

ک

د
 
ی

مستعمل  دمیںکے افسانوں د داربید دجو صوفی دن

ان پر مختصر بحث کیہید گی د۔  ’’اے مید داربید دپر صوفی دتکنیک دکی د‘‘’’خودکلام د۔ سب سے پہلے بات کرتے ہیدجائے   ‘‘،تنہائی دیکے افسانے 

دہے: گئی استعمال کی تکنیک کی خودکلام ’’موئے متر‘‘، ’’ہم فنکار‘‘ میں

’’Monologue د کو مکالمے کی کیفیت ذہنی کرداراپنی ہے کہ جس میں ناسلوب بیا یساا یکا خود کلام یا

ا دتیاتصورات، تجربات اور نظر دلات،خیا دمیں دکرتا ہے۔۔۔ اس تکنیک دنبیا دشکل میں سلسلہ تو  دیلطو دیککا 

ہے لیکن طو دہوتا  کی دیلاس  کڑ دسلسلے  درمیا دںیامختلف  کے  ان  ہے۔  دمنطقی دیکا دناور  رہتا  موجود  ربط 

’’Monologueاحساس سا موجود رہتا ہے  یکہے اور اس کے ہونے کا ا غائبانہ ہوتی حیثیت مخاطب کی ‘‘ میں

ا داور صرف اپنی داپنی دکردار کی د۔ اس میںہوتی دصورتِ حال نہیں دیہ دمیں دSoliloquy دلیکن سلسلہ  دیکذات 

د(44ہے۔‘‘) ہوتی ہوئی کے اندر الجھی لخیا

مثال افسانہ ’’ہم فنکار‘‘ سے  د۔ پہلیہید جا سکتی دلی دموجود ہے۔ ان سے مثالیں دکے جن افسانوں میں داربید دصوفید دکیفیت دیہ دکی دخودکلام دیامونولاگ د

ہے۔ وہ مرد و عورت پر  دکرتی دپی دںآرائی دسقیا دمردوں کے متعلق اپنی دہے تو کبھد دکرتی  دخود پر تنقید دہے جو کبھد دکہانی دعورت کی دیکا دیہہے۔ د

دہے: گیا کید پی مثال کے لیے کی اقتباس خودکلام یہہے۔ اس افسانے کے آخر سے  نظر آتی کرتی تنقید ںیکسا

ہے  دجا رہی دچلی دنماز نکلتی دی۔ میدہے۔ کتنا وقت ضائع ہو گیا دوصیت  دبھی دآئینہ دیہ د،۔۔۔ اتنا وقت گزر گیا’’اوہو

والا وظیفہ ہوتا۔۔۔  داثر نہیں دہوں کیسے دیکھتی۔ دتو پڑھنا ہے اب کہ ہر نماز کے بعد پڑھوں گی دبھی داور وہ نئے 

د(45فضول کام ہے۔‘‘) خود سے ملاقات بھی یہاُف 

 نکو بیا دتکنیک دنیہنے بیا دسلسلہ ہوتا ہے۔ شمس الرحمٰن فاروقی دواقعاتی دتکنیک دنیہکو کہا جاتا ہے۔ بیا دنیہبیا د،سب سے اہم تکنیک داردو افسانے میں

دکرتے ہوئے کہا ہے:
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فرد  دیکا دیہ۔ دہو سکتا ہے اور سالوں کا بھی د۔ وہ چند منٹ کا بھینہیں دقید دکوئی دوقت کی دمیں دنیہطور پر بیا د’’تکنیکی

 ہو سکتا ہے۔ ان میں دبھی دملک کے بارے میں دیاشہر د دیاپورے گاؤں د دیاہجوم د دیکہو سکتا ہے اور ا دکے متعلق بھی

د(4۶احساس ہوتا ہے۔‘‘) مجموعی یکا

ساحر  دینسے محترمہ پرو د‘‘، ’’پنکی دیزغم کم نگاہوں کا فہم‘‘، ’’رنگر دیا د’’خوشی د‘‘،’’سرخ کوٹ‘‘، ’’کارتیش دتکنیک دنیہبیا دمیں دںکہانیو دکی داربید دصوفی

غائب  د،یحاضر راو دکرنے والاد دنہے تو پھر واقعات کا بیا دنشرط بیا دیددبنیا دافسانے کی دنیہموجود ہے۔ بیا دافسانوں میں  دجیسے د‘‘سین دیاتک‘‘ اور ’’سرد

کردار کے نقوش حاضر  دینہ ہو تو مرکز دیکردار اگر حاضر راو دیمرکز دمیں دتکنیک دنیہافسانے کا اہم حصہ بن جاتا ہے۔ بیا دواحد متکلم بھی دیا دیراو

 یکا دشروع میں دکے بالکل دکے استعمال سے کہانی د‘‘چلا جائے گا۔ ’’میں دکردار خود پس منظر میں دیگے اور مرکز دیںکے حوالے سے اُبھر دیراو

دمثال ہے: اس کی ‘‘کا افسانہ ’’کارتیش اربید ہوتا ہے۔ صوفی الہجہ پید یدانفرادد

د(4۷۔‘‘)مخلوق لگی ہوئی الجھی میں ناسٹ رائٹ اسٹ کے درمیا لیفٹ وہ عین یکھانے جب اسے د ’’میں

اس  دبنی دینتز د داردو افسانے کی دیعےکے ذرد دتنفسیا دتکنیک دیہہے۔ د دتکنیک درو کی دہے وہ شعور کی دگیا داستعمال کید دجس کو افسانوں میں دتکنیک دیتیس

دکے متعلق کہا ہے: نے اس تکنیک وقار عظیم کا سرتاج کہا جاتا ہے۔  سید ںکو تمام تکنیکو تکنیک

ل
ّ
ا دیہکا اندازہ ہو جاتا ہے اور دوسرے د دحیثیت دصحیح دواقعہ کی دیاتو موجودہ تجربہ د د’’او واقعہ کے  دیاتجربہ د دیککہ اس 

محدود وقت  دیکاور ا دجاتے ہید دنظر کے سامنے آ دیکے بہت سے واقعات ہمار دزندگی دپچھلی دکردار کی دسلسلے میں

 زندگی دتیاور نفسیا دذہنی د،عملی دہے ہم اس کردار کی دجاتانظر ہو د دکا مکمل نقشہ پی   دتسیر داس کردار کی دبھی دمیں

د(48۔‘‘)رازوں سے واقف ہو جاتے ہید کے اہم اور بامعنی

اور شعور و لاشعور  دزندگی دداخلی دافسانے کرداروں کی دیہ۔ دکے نام‘‘ ہید دتدو‘‘ اور ’’غیر دوہ ’’چھولینے دنظر جو افسانے ملتے ہید دکے پی داس تکنیک

اور  دازفر دسے ہے۔ ان افسانوں میں دمیں دتخصوصیا دکا بدلاؤ ان افسانوں کی دتکیفیا دو احساسات کا بہاؤ اور ذہنی دلات۔ خیاہید دیںیرمکمل تصو دکی

دہے: گیا کا اظہار کید اس تکنیک یعےکے کرداروں کے ذرد فیصل

۔۔۔ محبت یبے حس آواز ابھر دانتہائی دکی د۔ فیصلتھی دآواز شدت جذبات سے کپکپا رہی دکی دپھر۔۔۔ سونیا د’’تو

قاعدہ  دکلیہ دکوئی دنگیںیرمذہب کے ز درواجوں میں دملاقاتی دمروجہ ڈھانچے میں دمخصوص شکل میں دیکدراصل ا

پر پورا اُترے تو  ر۔ عام عورت کے معیاہے آرہی دسوچ پر پورا نہ اُترے تو غلط اگر نسل در نسل چلی جو مقام نہیں

د(4۹۔‘‘)ٹھیک

ہے۔ اگر فن مکمل ہو تو افسانہ مکمل ہوتا  دگیا دکا تذکرہ کید دتخصوصیا دیاور معند دداخلی دکی دیاسلوب اور فنِ افسانہ نگار د،کے ہاں تکنیک داربید دصوفی

ا دمیں دیترواد دکی دیافسانہ نگار داربید دہے۔ صوفی دجا سکتی دبات پورے وثوق سے کہی دیہہے۔ تمام مباحث کے بعد د  لیں دکرالگ  مقام قائم د دیکجل 

اگی ہاں موضوعاتی دجیسی دیک۔  ان کے  باوجود  اور ماحول کے  ادب میں دفضا  اردو  ۔  خدمات  دان کی دمیں دیترواد داور افسانے کی دتنوع موجود ہے 

د:ہید لکھتی میں چدیبا۔ ’’طاہرہ اقبال‘‘ اس مجموعے کے دسراہے جانے کے قابل ہید
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 ہوتی دہپوشیدد دکہنے کے فن میں دانہیں دیت۔ انفراددہید دہوتی دنکر بیا دپھیر دجو ہیر دسات ہید دوہی داصل میں دں’’کہانیا

 راگنی دسات سروں کی دیہمحبت کتھا، د دیہعورت کتھا،  د دیہہے کہ د دیانے اس فن کو اس مقام تک پہنچا دہے۔ صوفی

د(50ہے۔‘‘) اپنے نام کر لی صورت میں کی ‘‘یز’’رنگر

ان کا شمار صفِ  دگے اور آنے والے وقت میں دیںکر دکو زرخیز دیترواد دکی دیاعتبار سے اردو افسانہ نگار داور موضوعاتی دکے افسانے فنی داربید دصوفی

ل کی
ّ
 شامل ہو گا۔ افسانہ نگاروں میں او

د
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