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Abstract 
This research paper traces the evolutionary trajectory of Urdu literary historiography, analysing 

its transition from traditional biographical accounts (Tazkiras) and data compilation to modern, 

interdisciplinary interpretations. The study provides a comparative analysis of prominent 

historians, including Hamid Hasan Qadri, Professor Waqar Azeem, Dr Anwar Sadeed, and Dr 

Jameel Jalibi, highlighting their respective contributions in systematising prose history, 

institutional roles, and scientific research methodologies. However, the focal point of this 

research is the paradigm shift introduced by Dr Tabassum Kashmiri. The paper argues that the 

Kashmiri revolutionised Urdu historiography by adopting the French Annales School of 

thought, thereby integrating sociology, economics, and psychology into the historical narrative. 

Unlike his predecessors, who focused primarily on chronological authenticity, Kashmiri 

utilised psychoanalysis to explore the inner worlds of poets like Mir Taqi Mir and revisited the 

Lucknow School through a cultural rather than moralistic lens. The study concludes that Urdu 

literary history has evolved from a dry record of events into a creative, organic narrative that 

interprets literature as a collective social and psychological phenomenon. 
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دھندلی  کی  ذکرہ نگاری 

  

ت جو  ارتقئی عمل ہے  ات   یہ  ام نہیں بلکہ 

 

ت کا  اندراج  واقعات کے  کا سفر محض  اریخ نگاری 

 

ت کی  ادب  اردو 

اور  ذکروں، مکتوت ات 

  

ر ت

 

ت زت ادہ  اریخی نقوش 

 

ت ادب کے  اردو  ا ہے۔ بیسویں صدی سے قبل 

 

ت اقاعدہ فن کی شکل اختیار کرت فضاؤں سے نکل کر 
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اہم، بیسویں صدی کے 

 

ت زت ادہ تحسین کا پہلو نمات اں تھا۔  اور تنقید سے  زت ادہ عقیدت  ملفوظات میں بکھرے ہوئے تھے، جن میں تحقیق سے 

ات  اختصاصی ا کو  ارتقء  اردو نثر کے  پر  اور خاص طور  کی  ر کرنے کی کوشش  ُ
ت  کو  اس خلا  پر  ادبی مورخین نے شعوری طور  آغاز کے ساتھ ہی 

اپر اپنات ا۔  موضوع کے طورا

اریخِ اردو“ ات  سنگِ میل کی حیثیت رکھتی ہے۔ یہ کتاب اردو نثر نگاروں 

 

اس ضمن میں حامد حسن قادری کی تصنیف ”داستانِ ت

 کے نثری سرمایے کا احاطہ کیا۔ حامد حسن قادری نے 

 

اریخ تصور کی جاتی ہے، جس نے انیسویں صدی کے اختتام ت

 

کی پہلی مربوط اور مبسوط ت

اغ بیل ڈالی جس میں انہوں نے نہ صرف دکن اور شمالی ہند میں نثر کے ابتدائی نمونوں کو کھوجا بلکہ صوفیائے کرام کے کردار تحقیق کی ات  نئی د

ذکروں سے نکال کر نثری ارتقء کے سنجیدہ مطالعے کی طرف موڑا۔ 

  

اعری کے ت

 

اریخ کو محض ش

 

ادبی ت کو بھی نمات اں کیا۔ ان کی اس کاوش نے 

رائی کے حوالے سے مصنف خود لکھتے ہیااس کتاب کی اہمیت ا ذت 

 

 :ور علمی حلقوں میں اس کی ت 

نومبر ا” مرتبہ  پہلی  اُردو  اریخ 

 

ت نقادوں، ۱۹۴۱داستان  ادیبوں،  سے  بہت  نے  میں  ہی  ے 

 

ت
 
 ھپ
چ

تھی  ہوئی  ائع 

 

ش میں  ء 

ذیٹروں کو کتاب بھجوائی۔ س  سے پہلے ا

 

ء کو ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاح  نے دہلی ا۱۹۴۱دسمبر، ا ا۳۱پروفیسروں اور ات 

ذیو پر تبصرہ ا

 

ر نشر کی۔ پھر دلی، لکھنو، حیدرآت اد دکن سے دوسرے نقادوں نے بھی رت  ذیو پر اس کے متعلق تقرت 

 

سے رت 

ا(1)“کیا۔ ا

رھ( سے 

 

ر )جیسے فورٹ ولیم کالج اور علی گ

 

  مورخین نے روایتی مراک
 
 آت ا ح

 
 

نثر کے اختصاصی مطالعے میں ات  اہم موڑ اس وق

ت ا پھر سرسید تحرت  ا داستانوں  کا آغاز فورٹ ولیم کالج کی  اریخ 

 

ت اردو نثر کی  پر  رہ لینا شروع کیا۔ عام طور 

 
 

کا جات  کر دیگر محرکات 

 

 
کی عقلیت ہ

ذمات پسِ منظر میں چلی جاتی تھیں۔ ڈاکٹر محمد ایوب قادری نے اپنی پسندی سے جو

 

اور مذہبی طبقے کی نثری ج ا تھا، جس کے نتیجے میں علماء 

 

ڑا جات

ر کیا۔ انہوں نے تقریباً  ُ
اریخی خلا کو ت 

 

اہ ولی اللہ ۸۰تصنیف ”اردو نثر کے ارتقء میں علماء کا حصہ“ کے ذریعے اس ت

 

 کے اایسے علمائے کرام )جیسے ش

اور علمیا اردو نثر کو عوامی  اندہی کی جنہوں نے 

 
 

و اودھ کے علماء( کی ن اور روہیل کھنڈ   سطح پر اصاحبزادگان، سید احمد شہید کی تحرت  کے رفقاء، 

او مدرسوں   میں 

 
 

پرداح و   

 
 

ساح کی  نثر  اردو  کہ  ہے  کرتی  راہم 

 

ف ثبوت  کا  ت ات  اس  کتاب  یہ  کیا۔  ادا  کردار  کرانے میں کلیدی  ر روشناس 

خے پن پر تنقید
ُ
اریخ نگاری کے اس ت  ر

 

ت اداروں سے کم نہ تھا۔ ڈاکٹر محمد ایوب قادری روایتی  ذ تعلیمی  ذت   خانقاہوں کا کردار کسی بھی طرح ج 

 :کرتے ہوئے لکھتے ہیا

ا ااُردو زت ا”

 

س کا  ادبی سرگرمیوں سے ا الج کی ا الیم کا اٹ و اہ فور اہا ہے کہ و ایقہ ر العموم یہ طر الوں کا ت ا اریخ لکھنے وا ان کی نثر کی ت

اہ رفیع الدین ت ا د اظہار خیا ال  پر ا ا۔ خطوط غاہیتے ا از کر اآغا

 

اہ عبدالقادر، ش

 

بوں مثلاً ا اہبی کتا ار مذ او چا ال کرتے ہی۔ پھر ش

اموں ا اتقوۃ الایمان، وغیرہ کا ذکر کرتے ہوئے سرسید تحرت  پر آجاتے ہی۔ اُردو نثر کے ارتقء میں دیگر علماء

 

کے کارت

ا(2)“کو یکسر نظر انداز کر جاتے ہی۔
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ارتقء ) کا  ت ازت افت میں ا۱۸۵۷ء سے ا۱۸۰۰اسی تسلسل میں ڈاکٹر عابدہ بیگم کا تحقیقی کام ”اردو نثر  (“ بھی ابتدائی نقوش کی 

 

ء ت

ادب کی طرف  اور افسانوی  رے سے نکل کر دنیوی 

 

دات اردو نثر مذہبی    
 
احاطہ کرتی ہے ح کا  دور  ری ہے۔ یہ کتاب اس مخصوص 

 

ک اہم  ات  

رن تھی۔ ڈاکٹر عابدہ بیگم نے ا

 

رہ لیتے ہوئے فورٹ ولیم کالج کے ساتھ ساتھ دلی ۱۸۵۷گام

 
 

 آزادی سے قبل کے اس عبوری دور کا جات
ِ

 

 
ء کی ج

ت اقاعدہ آغاز اٹھار کا  اور داستانوی طرزِ بیان  ردت  غیر مذہبی نثر 

 
 

اور ابتدائی اردو صحافت کے کردار کو بھی اجاگر کیا۔ ان کے ت ویں صدی کالج 

ر اور انیسویں

 

 کیا کہ سرسید تحرت  کے بیج دراصل کے اواخ

 

 
اب

 

ذ نثر کی بنیاد رکھی۔ انہوں نے ت ذت   صدی کے اوائل میں ہوا، جس نے بعد میں ج 

 :ء سے پہلے ہی بوئے جا چکے تھے۔ اس عبوری دور میں نثر کی بدلتی ہوئی ہیئت کے ت ارے میں ان کا تجزیہ ملاحظہ ہو۱۸۵۷

روز دلبر، ”

 

ر کی دین ہی نو طرز مرصع، قصہ مہر اف

 

اُردو میں غیر مذہبی نثر کے نمونے دراصل اٹھارویں صدی کے اواخ

ابتداء  اقصہنو آئین ہندی عرف ا اور داستانوی طرز بیاں کی    القصص سے غیر مذہبی نثر 

 

اور عجاب روز 

 

اف و گیتی  ملک محمد 

ا(3)“ہوتی ہے۔

  مؤ
 
اریخ نگاری کا ات  اہم موڑ وہ ہے ح

 

رخین نے انفرادی کاوشوں سے نگاہ ہٹا کر ادبی ارتقء کو اداروں اور تحریکوں اردو ادب کی ت

ا بلکہ یہ مخصو

 

ردِ واحد کی ذہنی اپج نہیں ہوت

 

ا شروع کیا۔ یہ منہاج اس شعور کا نتیجہ تھا کہ ادب محض ف

 

ص کے اجتماعی دھارے میں تلاش کرت

ا ہے۔ اس تناظر میں پروفیسر سید وقار عظیم کی تصنیف ”فورٹ ولیم کالج: اداروں کی سرپرستی اور فکری تحریکوں کے اجتماعی عمل کا زائید

 

ہ ہوت

اریخ نگاری کا ات  عمدہ نمونہ ہے۔ یہ کتاب محض ات  کالج کی تعلیمی سرگرمیوں کا احاطہ نہیں کرتی بلکہ

 

اریخ“ ادارہ جاتی ت

 

یہ اس  اتحرت  اور ت

الیف کو ات  منظم اور ۱۸۰۰حقیقت کو منکشف کرتی ہے کہ کس طرح ا

 

ء میں قائم ہونے والے اس ادارے نے پہلی ت ار شمالی ہند میں تصنیف و ت

ر نہیں تھا بلکہ

 

ر افسران کو زت ان سکھانے کا مرک

 

 کیا کہ فورٹ ولیم کالج محض نووارد انگرت 

 

 
اب

 

یہ ات   ااجتماعی شکل دی۔ پروفیسر وقار عظیم نے ت

رن کیا۔ انہوں ا ات اقاعدہ ادبی تحرت  تھی جس نے اردو نثر

 

 کی راہ پر گام

 

یٰ عبارت آرائی کے تکلفات سے نکال کر سادگی اور سلاس

مقف

کو مسجع و 

ادارے کے اجتماعی مقاصد کے   )جیسے میر امن، حیدر بخش حیدری، شیر علی افسوس( کی انفرادی صلاحیتوں کو 

 

ن
 
فپ

 

صت
م

ادارے کے  نے اس 

رہ لیتے ہوئے وہ لکھتے ہیاساتھ جوڑ 

 
 

رات کا جات

 

 :کر دیکھا۔ حیدر بخش حیدری کے اسلوب اور ادارے کے ات

اری نظر سے گزرے انہیں دیکھ کر یہ نتیجہ نکالنا آسان ”
 
 حیدر بخش حیدری کی جن کتابوں کے اقتباسات ہ

 

اب ت

ری خصوصیت ہے وہ جس موضوع پر بھی قلم اٹھائیں ا

 

 حیدری کے طرز بیان کی س  سے ت 

 

ہے کہ سادگی و سلام

ری روانی اور

 

ا(4)“بے تکلفی سے بیان کر دیتے ہی۔ اپنے خیالات کو سلیس اور سیدھی سادی عام فہم زت ان میں ت 

ذ کی تحقیق ”اردو ادب کی تحریکیں“  اریخ نگاری کا ات  مضبوط سلسلہ ڈاکٹر انور سدت 

 

اریخ نگاری کے متوازی، تحریکاتی ت

 

ادارہ جاتی ت

ذلیاتی عمل ا ہے۔ یہ کتاب ادب کو جمود اور حرکت کے ج 

 

ی  )Dialectical Process (کی صورت میں سامنے آت

 

ھت
ی ک

کے طور پر د
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رارا

 

ات کے جنم لینے کا عمل ف

 

اریخ کو محض واقعات کا تسلسل سمجھنے کے بجائے اسے فکری رویوں کے ٹکراؤ اور نئے رجحات

 

ذ نے ت  اہے۔ انور سدت 

  معاشرے میں ٹھہراؤ آ جائے اور تخلیقی سطح پر بے اطمینانی پیدا ہو۔ انہو
 
 جنم لیتی ہے ح

 
 

ردت  کوئی بھی ادبی تحرت  اس وق

 
 

ں ادت ا۔ ان کے ت

اریخ میں ات  ”پیراڈائم شفٹنے

 

رھ تحرت  کو اردو ادب کی ت

 

کے طور پر پیش کیا، جس نے ادب کا ا)Paradigm Shift (“ ا علی گ

ذ کے تجزیے کے مطابق فورٹ ولیم کالج نے اگر زت ان کی ہیئت   سے جوڑا۔ انور سدت 

 

 
رشتہ محض لفظی ت ازی گری سے توڑ کر معنی اور مقصدب

ا رھ تحرت 

 

 کو وہ ان الفاظ میں بیان کرتے ہیاسنواری تھی تو علی گ

 

 
رھ تحرت  کی اس فکری معنوب

 

 : نے اس میں روح پھونکی۔ علی گ

ر”

 

و ں پر تو ن کی ظا ت  سے پہلے زت ا اس تحر ت  تھی۔ ا ی تحر اولین فکر ردو کی ا ت  اُا اھ تحر اعلی گ

 

ت

 

ی پ  
ہ

ری 
 
ئی  اف ہو جہ صر ہ

اُا را اان ہند ان کا استخو اردو زت ا اتھی۔  ا اس تحر انی تھا ا اوستانی لیکن مغز ات  ا ان دو ات  نے  ئم کیا  اح کا رشتہ قا اور رو انوں میں جسم 

ا(5)“ی۔ ہمیت د ئے روح اور معنی کو ا انے کے بجا اگر کر اور لفظ کے حسن کو اجا

اریخ کے اس سفر میں ا

 

ت  کی ۱۸۵۷ء سے ا۱۸۰۰ادبی 
 
 پھیلا ہوا ہے( ات  پ

 

رھ ت

 

 کا درمیانی عہد )جو فورٹ ولیم سے علی گ

 

ء ت

رھ تحرت  کی عقلیت پسندی اور نیچرلزم کے ا

 

ارہ کیا ہے کہ علی گ

 

ا ہے۔ ڈاکٹر عابدہ بیگم نے اپنی تحقیق میں اس ت ات کی طرف اش

 

بیج حیثیت رکھ

اریخ نگا

 

 رونما نہیں ہوتیں بلکہ ان ادراصل اسی عبوری دور میں بوئے جا چکے تھے۔ چنانچہ ت

 

ا ہے کہ ادبی تحریکیں اچات

 

ری کا یہ اسلوب ہمیں بتات

انور سدا ڈاکٹر  ا ہے۔ 

 

رما ہوت

 

اور مربوط عمل کارف کا ات  طویل  و سیاسی حالات  اور سماجی  اور فورٹ ولیم(  اداروں )جیسے دلی کالج  ذ نے کے پیچھے  ت 

ردت  تحرت  جمود کو  اتحرت  کے

 
 

 سے تعبیر کیا ہے۔ ان کے ت

 
 

انی وجود کی تخلیقی سرس

 

اور اسے ان ذ گہرائی میں جا کر سمجھات ا ہے  رت 

 

فلسفے کو م

اریخ کے فلسفیانہ شعور کی عکاسی کرتی

 

ا ہے۔ تحرت  کی ماہیت پر ان کی یہ رائے ادبی ت

 

رھات

 

اریخ کو آگے ت 

 

ام ہے، اور یہی عمل ت

 

 : ہےتوڑنے کا ت

ا اا کر اع پید ار تنو انگی او اڑ کر ہمہ ر اکو تو انگی ات  ر اد کی ا ات  جمو اتحر” ئی  ائی نہ کو اک کا کو اس کی تہہ میں تحر اور ا انے کا عمل ہے 

ر ار کا اعنصر ضرو

 

ا اما ہو ارف ا ہے۔۔۔ 

 

ا اندگی ہموا ات ام میں ز ان ا ائنات کے ا ابتدائے کا ات ذاو اور احکا ار 

 

ا ام ج

 

اور آ اندی کے ت  بع تھی 

ا آشنا تھا۔ ا

 

ا(6)“د کی فضا کہا گیا۔ ا اسے جمو س لئے ا ادم عمل تغیر سے ت

اور  انفرادی سوانح عمریوں سے نکال کر اجتماعی شعور  کو  ادب کے مطالعے  اردو  اریخ نگاری نے 

 

ت اور تحریکاتی  ادارہ جاتی  اس طرح 

اریخ د

 

ت  کیا کہ ادب کی 

 

 
اب

 

ت ذ جیسے مورخین نے  اور ڈاکٹر انور سدت  دت ا۔ پروفیسر وقار عظیم  ر کینوس پر منتقل کر 

 

راصل فکری ارتقء کے وسیع ت

اعر کو اس کے ادارہ جاتی وابستگی ت ا تحریکاتی  اداروں کے

 

  ت ا ش
 
رے ادب

 

اریخ ہے، اور کسی بھی ت 

 

عروج و زوال اور تحریکوں کے بننے اور بگڑنے کی ت

اممکن ہے۔

 

 پس منظر سے کاٹ کر سمجھنا ت

ریں موڑ کی 

 

اردو“ )چار جلدیں( ات  ایسے عہدِ آف ادبِ  اریخِ 

 

ارتقئی عمل میں ڈاکٹر جمیل جالبی کی ”ت اریخ نگاری کے 

 

ت ادبی  اردو 

 سے نکل کر ”سائنسی تحقیق

 

 
ذکرہ نگاری کی رواب

  

اور ت اریخ نویسی قیاس آرائیوں 

 

ت ری شواہد کے “ احیثیت رکھتی ہے جہاں 

 

اور ٹھوس دستاوت 
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 محدود نہیں تھا بلکہ انہوں نے مخطوطات کی و

 

رتیب ت

 

اریخ محض واقعات کی زمانی ت

 

رق دور میں داخل ہوتی ہے۔ ڈاکٹر جمیل جالبی کا منہاجِ ت

رے کے بجائےا رت 

 

 
 رکھا۔ انہوں نے ادب کو خلا میں معلق خ

 

رجیحات میں سِر فہرس

 

ذ کی ت ازت افت اور متن کی صحت کو اپنی ت

  

 گردانی، بنیادی مآج

ا ر تناظر میں دیکھا۔ ان کا یہ تحقیقی رویہ انہیں ات  ایسے ”ات 

 

ردِ واحد“ ا ”تہذیبی اکائی“ کے طور پر پرکھا اور زت ان کے ارتقء کو کلچر کے وسیع ت

 

ف

راوانی کے ت اوجود نہ کر سکے۔ اپنی ا

 

رے ادارے وسائل کی ف

 

رے ت 

 

ا ہے جس نے تنِ تنہا وہ کام سرانجام دت ا جو ت 

 

س ان کے روپ میں سامنے لات

 وہ خود ان الفاظ میں کرتے ہیا

 

 :تھک محنت اور تحقیقی منہاج کی وضاح

ا”

 

ر قسم کی سہو ایہ ہو اس سرماا رے لکھتے ہی جن کے ت ا دب ادا اا اریخ ت
 
ا ہے جنہیں ہ

 

 میسر ہوتی ہے، جن کے ت ا ات

 

پنا  س ا ل

ا انہ ہو اکتب خا ا ہے 

 

ا اعہ کتب مستعا اہ قلمی و مطبو انوں سے و اسرے کتب خا اور دو ات  ہی۔۔۔ لیکن مجھے 

 

س قسم ا ار لے سکت

 میسر نہیں تھی۔ د ائی سہو اکی کو

 

 ئی مدد انے کے لئے مشقت کی چکی، نہ کو ار اور پیٹ کا دوزخ بھر ن بھر گردش روزگا ال

ا(7) “ے۔ اٹنے پڑ نوں کے چکر کا ت  کتاب کے لئے مختلف کتب خا ت  ا ئی ساتھی۔ ا گار، نہ کو

انوی ذرائع پر اکتفا کرنے کے   (Scrutiny)“جالبی صاح  کے منہاج میں ”چھان پھٹک

 

کا عمل انتہائی سخت گیر ہے۔ وہ ت

رئیات نگاری کا نمونہ ہے۔ مثال کے طور پر 

 

 
ر ت اب معلومات کی کثرت اور خ

 
اریخ کا ہ

 

 پہنچنے کی سعی کرتے ہی۔ ان کی ت

 

ذ ت

  

  بجائے اصل ماج
 
ح

 کا تجزیہ کرتے ہی بلکہ اس عہد کی لسانی تبدیلیوں، سماجی محرکات وہ دکنی دور ت ا اٹھارویں صدی کا احاطہ کرتے ہی تو نہ صرف شعرا کے دواوین

رہ کار اتنا وسیع ہے کہ مشفق خواجہ جیسے نقاد نے ان کی کاوش کو ا

 

ِ بحث لاتے ہی۔ ان کی تحقیق کا دات ر اردو ادب کی ااور سیاسی اتھل پتھل کو بھی زت 

اریخ محض اد

 

ردت  ت

 
 

رار دت ا۔ ان کے ت

 

اریخ“ ف

 

ام نہیں بلکہ یہ ات  مسلسل بہاؤ ہے جو ماضی کو حال سے ا”پہلی ت اقاعدہ ت

 

یبوں کی قطار لگانے کا ت

ا ہے۔ اس تسلسل اور ربط کے ت ارے میں ان کا اپنا بیان ملاحظہ ہو

 

 :جوڑت

ا اا کا امیر”

 

ت ا ام جسے میں نے  اُا اریخ  ا ادب 

 

ت ا ار جلدو ات ا ہے چا ام د اردو کا   منے ہے جو آ اس کی پہلی جلد آپ کے سا اں میں ہے۔ 

 قد۱۷۵۰غاز سے لے کر ا

 

اُا اء ت سری جلد  ار دو اپنی جگہ مکمل بھی ہے او اتی ہے۔ یہ جلد ا اطہ کر ادب کا احا ان و ا اردو زت ا ایم 

و پیو اسے مر وا ابوط  ر استہ بھی۔  ذ اضح  انداز کی مربو اہے کہ یہ ج  ذ  ا ات 

 

ت ذ الات کا مجمو اق مقا اریخ ہے، متفر اط 

  

ت ا ت کرہ نہیں ا اعہ 

ا(8) ا“ہے۔

راج بنیادی طور پر 

 

ا ہے۔ ان کا م

 

اہم، ڈاکٹر جمیل جالبی کے منہاج میں تحقیق کا غلبہ بعض اوقات تنقیدی بصیرت پر حاوی نظر آت

 

ت

ر سمجھتا ہے۔ اس رویے نے ان کی ا اگزت 

 

ر مخطوطے کی تفصیلات درج کرنے کو ت
 
رے واقعے کی تصدیق اور ہ

 

ر چھوٹے ت 
 
ات  ”محقق“ کا ہے، جو ہ

ائیکلا

 

اریخ کو ”ان

 

رآں، ان کے ت ذ ت  رت 

 

 تو عطا کر دی لیکن بعض مقامات پر بیانیے کا تسلسل تحقیق کے بوجھ تلے دب گیا۔ م

 

پیڈت ا“ جیسی ضخام

اقدینا

 

  اور مسلمانوں سے منسوب کرنے کے رجحان پر رشید حسن خان جیسے ت
 
 منہاج میں اردو زت ان کے آغاز اور ارتقء کو خالصتاً اسلامی تہذب

اریخ نگاری کے اصولوں کے منافی ا نے گرفت بھی کی ہے۔

 

ا سائنسی ت

 

  سے جوڑت
 
ذت اتی سطح پر مذہ

 

 رشید حسن خان کے مطابق لسانی ارتقء کو ج 
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 :ہے۔ اس تنقیدی زاویے کا اظہار ات  تحقیقی مضمون میں یوں کیا گیا ہے

وم کی نسبت  ازم و ملز ان میں لا ابستہ کیا ہے جیسے ا اح وا اس طر ام سے ا اور اسلا اں سے ا انو اردو کو مسلما الف نے جگہ جگہ ا امؤ”

ذ

 

داِ اہو۔۔۔ ج  وا اش کر ال خو ات اتی سطح پر تو یہ  ت ا انے  ار الی  ا ات ہو سکتی ہے لیکن لسانی  س سے کچھ تعلق ا اتق کی حقیقی بحث کو 

ا بھی غیر اصو اوں سے منسوب کرؤ ور ہند نوں ا ں کو مسلما انہیں۔ لفظو

 

ا(9)“لف نے یہ کیا ہے۔ر مؤ ت ہے او لی ت ا ت

اد

 
 

اریخ نگاری میں ”اس

 

 ہے۔ انہوں نے )Authenticity (“ ااس کے ت اوجود، ڈاکٹر جمیل جالبی کا منہاج اردو ت

 

کی علام

ذا

  

، ولی دکنی اور میر تقی میر جیسے شعرا کے مطالعے میں جو نئی جہات درت افت کیں اور جس طرح متن کے داخلی شواہد سے نتائج اج  مرزا غال 

ام نہیں بلکہ

 

ت کا  و شوق  ذوق  اریخ محض 

 

ت ادبی  کیا کہ   

 

 
اب

 

ت انہوں نے  ان سے پہلے کے مورخین کے ہاں مفقود تھے۔  وہ  ات  سنجیدہ کیے،  یہ   

 کے ادبی سرمایے ا

 

ر ت

 

اریخ انیسویں صدی کے نصف آخ

 

”سائنسی علم“ ہے جو ٹھوس شواہد اور غیر جانبدارانہ تجزیے کا متقاضی ہے۔ ان کی ت

 پسندی اور اکا ات  ایسا جامع ریکارڈ ہے جس کے ا

 

 
بغیر اردو ادب کا کوئی بھی طال  علم تحقیق کی وادی میں قدم نہیں رکھ سکتا۔ غال  کی رواب

ذت کے امتزاج پر ان کی یہ رائے ان کے عمیق مطالعے کی غماز ہے  :ج 

 کو قائم رکھا ہے۔ غزل، جیسا کہ حسن و عشق ا”

 

 
غال  کی اردو غزل کو دیکھا جائے تو انہوں نے غزل گوئی کی رواب

رار رکھا ہے۔۔۔ نہ صرف 

 

رف رے میں اپنے مخصوص انداز کے ساتھ ت 

 

کے اظہار کا ذریعہ ہے۔ غال  نے اسے اسی دات

ری فضاء اس میں قائم ہے بلکہ روایتی رموز و کنات ا
 
ا(10)“ت بھی پوری طرح موجود ہی۔غزل کی ظاہ

 ”عظیم شخصیات 

 

ری حد ت

 

 پہنچتی ہے، ت 

 

، جو رام ت ابو سکسینہ سے ہوتی ہوئی ڈاکٹر جمیل جالبی ت

 

 
اریخ نگاری کی رواب

 

اردو ادبی ت

اموں

 

رتیب)Great Man Theory (“ کے کارت

 

کے گرد گھومتی  )Linear Chronology (اور ادبی واقعات کی خطی ت

اہوں کا عروج و زوال ت ا شعرا کے انفرادی دواوین ہوتے تھے، جبکہ سماج کی اجتماعی لہریں پسِ  ارہی ہے۔ اس روایتی بیانیے

 

اریخ کا محور ت ادش

 

میں ت

رانسیسی 

 

ف ت ار  اریخ نگاری میں پہلی 

 

ت اردو  انحراف کرتے ہوئے  ڈگر سے شعوری  رسودہ 

 

ف اس  ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے  رہ جاتی تھیں۔  منظر میں 

ان

 

 
دب ر 

 

ز
ل

 

 ی
ہ

جو ا)Annales School (“ ا” ان، 

 

 
دب یہ  کیا۔  اطلاق  ت اقاعدہ  کا  اریخ 

 

ت  ۱۹۲۹کے فلسفہِ 

 

 

 

اور لوس مارک بلوخ  ء میں 

اریخ

 

رے سے نکال کر اسے ”کل وقتی ت

 

اریخ کو سیاسی واقعات کے تنگ دات

 

 ) Total“فیورے کی مساعی سے پیرس میں وجود میں آت ا تھا، ت

) History ا بلکہ

 

بنانے کا متقاضی ہے۔ تبسم کاشمیری نے اس منہاج کو اپناتے ہوئے یہ موقف اختیار کیا کہ ادب خلا میں تخلیق نہیں ہوت

اریخ نویس کا کام محض یہ نہیں ہے کہ وہ بتائے ’کسا

 

ت ا ہے۔ چنانچہ ان کے ہاں 

 

 نے کیا یہ ات  پیچیدہ سماجی، معاشی اور نفسیاتی عمل کا نتیجہ ہوت

کی الکھا‘ بلکہ اریخی شعور 

 

ت اس نئے  دت ا‘۔  جنم  کو کیسے  ادب  اس  حالات نے  مادی  اور  لاشعور  اجتماعی  ’معاشرے کے  کہ  ا ہے 

 

کرت درت افت  یہ   

 کرتے ہوئے وہ خود لکھتے ہیا

 

 :وضاح
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را”

 

ر د احقیقت یہ ہے کہ ف

 

ز
ل

 

ی  
ہ

ان انس کے 

 

 
اریخ کو ا ارکے مؤ (Annales School) ب

 

د  اس محدو اخین نے ت

ر معنو ات  و اسے ا اور ا ائی ا ائی دلوا ار سے رہا اسیکل تصو اکلا

 

 عطا کی۔ ا اسیع ت

 

 
 ا۱۹۸۹ء سے ا۱۹۲۹ب

 

ا اء ت

 

 
 ان کی سرگرا اس دب

ا

 

 و رو ت  نئے ر ریخ کو ا میوں نے ت

 

ا(11) ا“ارا۔ پ سے سنو ن

ر ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے ”شعبہ جاتی مطالعاتا

 

ات  ِ ر ان کے زت 

 

 
ر دب

 

ز
ل

 

 ی
ہ

اریخ “ ا

 

ت اریخوں میں سیاسی 

 

ت دت ا۔ روایتی  رد کر  کے تصور کو 

ا تھا۔ تبسم کاشمیر

 

ت امیاتی رشتہ قائم نہیں ہو ت ا

 

اریخ الگ خانے میں بیان کی جاتی تھی، جس سے دونوں کے درمیان ت

 

ی االگ خانے میں اور ادبی ت

اپنات ا۔ انہوں نے ادب کی تفہیم کے لیے سماجیات، معاشیات، بشرت ات، دیو مالا اور نفسیات  ا“نے اس خلیج کو ت اٹنے کے لیے ”بین العلومی تناظر

ردت  کسی عہد کے ادبی متن کو سمجھنے کے لیے ضروری ہے کہ اس عہد کے ذرائع پیداوا

 
 

رار دت ا۔ ان کے ت

 

رو ف

 

 
اریخ کا لازمی خ

 

ت و م کو 
عل
ر، جیسے 

اور اجتماعی رویوں   اٹھار طبقاتی تقسیم 
 
اار کا ذکر نہیں کو سمجھا جائے۔ یہی وجہ ہے کہ وہ ح

 

ش

 

پ

 

ی
ا رہ لیتے ہی تو وہ صرف سیاسی 

 
 

ویں صدی کا جات

رات کا تجزیہ کرتے ہی جنہوں نے ”شہر آشوب“ جیسی صنف کو جنم دت ا۔ اس 

 

کرتے بلکہ حملہ آوروں کی نفسیات اور معاشی لوٹ مار کے ان ات

 :منہاج کے ت ارے میں ات  محقق کی رائے ملاحظہ ہو

کا اڈا” اد اکٹر تبسم  کی  ا اشمیری 

 

ت ا ابی  کا تعلق  ا اریخ  جو  ا اس مکتبہ فکر سے ہے 

 

ت و ادبی  کو  تنا اریخ  د اسیع  قا اظر میں  کا  ئل ا ایکھنے 

  ہم کسی خا
 
 محدو اپنا تجز ایں گے تو ا ایہ کر ار کا تجز ابی دو اص اد اہے۔۔۔ ح

 

کھیں گے۔ ا اد نہیں ر ایہ محض ادب کے شعبہ ت

و  اور کے سما اس د ابلکہ ا
عل
د ام، اقتصاد اجی  ماا ات ات،  ار الا، سیا ایو 

 

ت و ثقا ایخ، تہذ اسی  او افتی عوا ایبی  و ار نفسیا امل، فلسفہ  ر ات   غیرہ کی 

ا(12)“یں گے۔ ایہ مکمل کر ور کا تجز س د وشنی میں ا

اریخ

 

ان کا ات  اور اہم اصول ”نیچے سے ابھرتی ہوئی ت

 

 
ر دب

 

ز
ل

 

 ی
ہ

“) History from Below(  ہے، جس کا اطلاق تبسم

ر اشرافیہ، درت ار اور خواص ہوتے تھے،  اکاشمیری کے ہاں بخوبی

 

اد( کی توجہ کا مرک

 

ا ہے۔ روایتی مورخین )جیسے محمد حسین آزاد ت ا مہیش پرش

 

نظر آت

ا

 

  وہ احمد ش
 
اریخ کا موضوع بنات ا۔ مثال کے طور پر ح

 

ہ ابدالی لیکن تبسم کاشمیری نے عوام الناس، ان کے دکھ سکھ اور ان کی نفسیاتی کیفیات کو ت

اور کے حملوں ا اور پنجاب کے عام شہریوں کی اس ”اجتماعی بے بسی“  اہوں کی شکست و ریخت کے بجائے دلی 

 

ت ادش کا ذکر کرتے ہی تو وہ مغل 

 اور قنوطیت بھر دی۔ انہوں نے دکھات ا کہ کس طرح معاشی بدحالی نے

 

 نفسیاتی شکستگی کا نقشہ کھینچتے ہی جس نے اس عہد کے ادب میں ت اس 

ا اات  عام آدمی کے ا

 

 کی بنیاد رکھ

 

 
اریخ نگاری میں ات  نئی رواب

 

خواب چھین لیے تھے اور یہی محرومی ادب کا موضوع بنی۔ یہ زاویہ نگاہ اردو ت

اریخ کا عکاس ہے۔ اس حوالے سے ات  تجزیہ دیکھیے

 

 :ہے جہاں ادب صرف خواص کا مشغلہ نہیں بلکہ عوامی ت

اہ ابدالی کے ”

 

اریخ“ کا استعمال کرتے ہوئے احمد ش

 

ذ تکنیک ”نیچے سے ابھرتی ہوئی ت ذت  اریخ نویسی کی ج 

 

ڈاکٹر تبسم ادبی ت

رہ لیتے ہی۔ وہ۔۔۔ نہ تو مغل خاندان کا۔۔۔ نقشہ کھینچتے ہی 

 
 

حملے اور اُس کی فتح کے بعد کی دلی اور پنجاب کی تباہی کا جات
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اور ابتری کے ساتھ  اور نہ وہ ہی فوج کی شکست کے حالات دکھاتے ہی، بلکہ وہ عام آدمی کی معاشی، معاشرتی بدحالی 

ا(13)“ساتھ ان کی ذہنی کیفیات اور احساسات کو پیش کرتے ہی۔

اریخ نویسی کے ہم پلہ لا کھڑا کیاا

 

اریخ کو یورپی معیارِ ت

 

۔ ااس طرح ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے روایتی بیانیے کے جمود کو توڑ کر اردو ادبی ت

انی نفسیات کے ت اہمی تعامل کا ات  زندہ عملا

 

اریخ محض ماضی کا مردہ ریکارڈ نہیں ہے بلکہ یہ سماج، معیشت اور ان

 

 کیا کہ ت

 

 
اب

 

 ہے۔ا انہوں نے ت

اخلاقی  کردہ  الطاف حسین حالی کے قائم  ا 

 

 مولات

 

و تشریح طویل عرصے ت انِ لکھنؤ" کی تفہیم 

 

 
"دب اریخ نگاری میں 

 

ت ادبی  اردو 

ر رہی، جس نے لکھنوی ادب کو ابتذال، تصنع اور زوال کا استعارہ بنا دت ا تھا۔ بیسویں صدی

 

ِ ات ر اعری" کے زت 

 

کے  امعیارات اور "مقدمہ شعر و ش

 "اخلاقی تنقیدبیشتر مورخین

 

ری حد ت

 

اریخ "، بشمول ڈاکٹر سلیم اختر، نے لکھنؤ کے ادبی سرمایے کو ت 

 

ت کی عینک سے دیکھا۔ ڈاکٹر سلیم اختر کی 

ا ہے۔ انہوں نے ا

 

 پرتو معلوم ہوت

 

راہِ راس  پرستی اور جنسی بے راہ روی کا ت 

 
 

ذ میں لکھنؤ کا معاشرہ اور ادب حکمرانوں کی عیش کوشی، طوائ واج 

اہ

 

رار دت ا۔ ان کے ہاں لکھنؤ کی اعلی ش

 

 کی نجی زندگی اور مصحفی کے معاشقوں کو بنیاد بنا کر پورے عہد کے ادب کو ات  نفسیاتی اور اخلاقی گراوٹ ف

ائیت نے ادب کا حلیہ بگاڑ دت ا۔ اس روایتی اور اخلاقی زاویہ نگاہ کی

 

  ات  "بیمار ذہن" کی پیداوار نظر آتی ہے جہاں جنسیت اور ن
 
 وضا تہذب

 

ح

 :ات  تقبلی مطالعے میں یوں کی گئی ہے

اور ” رے میں حکمرانوں کی عیش پرستی 

 
 

جات اس  تو پیش کیا ہے لیکن  رہ 

 
 

جات کا  اختر نے لکھنؤ کے معاشرے  ڈاکٹر سلیم 

ذکر،  کا  زندگی، طوائفوں  اس کی محلاتی  ت ار کیا گیا ہے۔  ت ار  ذکر  کا  اہ 

 

ش ذ علی  واج  ذکر ملتا ہے۔  ت ار  ت ار  کا ہی  عورت پرستی 

 ا
 
  سمجھا گیا بلکہ پیش بھی اسی تناظر میں اپکوانوں میں اختراعات۔۔۔ گوت ا لکھنوی تہذب

 
ا صرف عورت کی تہذب

 

ت  کو 

ا( ا14) ا“کیا ہے۔

"ت ازت افتا کی  انِ لکھنؤ 

 

 
دب ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے  رعکس،  ت  اخلاقیات کے بجائے "تہذیبی شعور"اس کے  راستہ " اکے لیے  کا 

جا سکتا۔  اختیار کیا۔ انہوں نے یہ نظریہ پیش کیا کہ کسی بھی عہد کے ادب کو دوسرے عہد ت ا علاقے )جیسے دہلی( کے اخلاقی پیمانوں پر نہیں پرکھا

رم کے بجائے ات  مخصوص "سماجی اور معاشی  )Erotic Culture ("انہوں نے لکھنؤ کی "جنسی ثقافتا
 
" کو اخلاقی خ

 

 
 

اور "خارج

اہ" نہیں تھا بلکہ اسے ات  "فن" اور تہذیبی ضر

 

اط کوئی "گ

 
 

ردت  لکھنؤ میں جنس اور عیش و ن

 
 

رار دت ا۔ ان کے ت

 

ورت ڈھانچے" کا منطقی نتیجہ ف

اور اکا درجہ حاصل تھا، جو وہاں کی رات 
 
 کیا کہ لکھنوی شعرا )جیسے خ

 

 
اب

 

ت  سے پیدا ہوا تھا۔ تبسم کاشمیری نے 

 
 

راغ

 

اور سیاسی ف  مادی خوشحالی 

ا( کا کلام اخلاقی گراوٹ نہیں بلکہ اپنے عہد کے "تہذیبی معمول

 
 

صی اات کو ا )Cultural Norm ("ان
ع

 

ت
کا عکاس ہے۔ انہوں نے ان 

 ۔رد کیا جو دہلی کے نقادوں نے لکھنؤ کے خلاف قائم کیے تھے

" جیسی اصناف کو بھی نیا مفہوم عطا کیا۔ جہاں روایتی اور 

 
 

 ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے لکھنؤ کی ت ازت افت میں "ریختی" اور "واسوح



 

29 
 

 ا
 
رار دیتے تھے، وہاں تبسم کاشمیری نے انہیں "عورت کی تہذب

 

اخسانہ ف

 

" اخلاقی نقاد ان اصناف کو مردانہ معاشرے کی جنسی گھٹن ت ا ہوس کا ش

اس ا ا یہاور گھریلو خواتین کی نفسیاتی کیفیات کے تناظر میں دیکھا۔ انہوں نے دلائل سے یہ ت ات منوائی کہ لکھنؤ کا ادب محض تعیش نہیں تھا بلکہ

رئیات نگاری میں اردو ادب کو مالا مال کیاا

 

 
رجستگی اور خ راش، مکالمے کی ت 

 

راش خ

 

۔ معاشرے کی "جمالیاتی حسیت" کا اظہار تھا جس نے زت ان کی ت

اریخ میں محفوظ کیا۔ ان کے

 

ا تہذیبی اکائی کے طور پر ت

 

 اس متوازن اس طرح انہوں نے اخلاقی تنقید کے بتوں کو توڑ کر لکھنؤ کو ات  زندہ اور توات

ھند سے نکال کر روشن کر دت ا۔ 
ُ
صی اات کی د

ع

 

ت
 رویے نے لکھنؤ کے مطالعے کو 

 میں ڈاکٹر تبسم کاشمیری

 

 
اریخ نگاری کی رواب

 

ا اضافہ تخلیق کاروں کی شخصیات اور ان ا ااردو ادبی ت

 

کا س  سے گراں قدر اور اچھوت

ت ارے کی تفہیم میں ”نفسیاتی مطالعے کی شمولیت ہے۔ ) “Interiority (اور ”داخلیت)Psychoanalysis (“ اکے فن 

ری ا
 
ت ا کلام کی ظاہ اور تلامذہ کے سلسلے،  ذہ 

  

، اسات

 
 

اعروں کے کوائ

 

ت ا سید اعجاز حسین، عموماً ش ت ابو سکسینہ  ہیئت پر اکتفا روایتی مورخین، مثلاً رام 

اور اس کے لاشعوری محرکات اوجھل رہتے تھے۔ ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے اس سطحیت دنیا  ت اطنی  اعر کی 

 

 کو رد کرتے کرتے تھے، جس سے ش

ت ارہ دراصل تخلیق کار کے لاشعور، دبی ہوئی خواہشات، نفسیاتی الجھنو ر“ کا اظہار ہوئے یہ موقف اختیار کیا کہ فن 

 

اور اس کے ”ت اطنی مرک ں 

 کے نظرت ات کی روشنی میں دوت ارہ زندہ 

 

ذ اور ژن

  

رات

 

ذ نفسیات، ت الخصوص ف ذت  اریخ کے اوراق میں مدفون شخصیات کو ج 

 

ا ہے۔ انہوں نے ت

 

ہوت

اعر ا

 

ردت  مورخ کا کام محض یہ نہیں کہ وہ بتائے کہ ش

 
 

ا ہے کیا اور ان کے رویوں کی توجیہات پیش کیں۔ ان کے ت

 

نے کیا کہا، بلکہ یہ کھوج لگات

اند کا  اریخ میں داخلیت کی شمولیت 

 

ت ان کی  اس حوالے سے  رما تھا۔ 

 

کارف دت اؤ  اس کے پیچھے کون سا نفسیاتی  اور  اس نے ”ایسا کیوں کہا“  ازہ کہ 

 :مندرجہ ذیل اقتباس سے لگات ا جا سکتا ہےا

ر ا”
 
ا اہ

 

ر ہو اطنی مر ات  ت ا اپنا ا ان کا ا ان

 

ا ہے او اک

 

ر کی ر اطنی مر اس ت ا اہ ا ار و ات

 

ا ات طے کر اہنمائی میں سفر حیا اک

 

ا ہے۔ قلی قطب ش

 

ہ  ات

ت ا ر جنس ہے۔ د اطنی مر اکا 

 

ا اک ا ارحقیقت جنس ہی 

 

ت ا اس کی ش کا  اور بنیا اعری  ا ادی استعا اطنی  ا ارہ ہے۔ 

 

ا اس کی ش او اعری   ت  

 ں کے سا اور حسین بدنو اس ا ات ملبو اب صور اح ہے جس میں مختلف کردار اپنے خو اقص کی طر ات ا ر (Opera) پیرا

ا(15)“تے ہی۔ ار ہو اتھ نمودا

اریخ کو ات  نیا سائنسی اور ا اڈاکٹر تبسم کاشمیری

 

نے شخصیات کے نفسیاتی تجزیے میں طبی اور نفسیاتی اصطلاحات کا اطلاق کر کے ادبی ت

اکامی کے بجائے ات  ”ذہنی عارضے“ کے طور پر دیکھتے ہیا

 

 کو روایتی عاشقانہ ت

 

۔ میر فکری آہنگ عطا کیا۔ وہ میر تقی میر کی غم پسندی اور ت اس 

ذکر کر کا  وہم  اس  پرواز نہیں بلکہ اکے  دیتی تھی، تبسم کاشمیری اسے تخیل کی  دکھائی  رتی ہوئی 

 

ات ات  صورت  تے ہوئے کہ انہیں چاند سے 

راجی کو ان ا )Obsession (“اور ”خبط )Paranoia (“”پیرانوت ا

 

رار دیتے ہی۔ اسی طرح وہ مرزا رفیع سودا کی ہجو گوئی اور تند م

 

ف

ا پرستی

 

“ اور ”ات

 

شپ ت
گ
اm) “ (Egotisکی ”نر

 

 
رار دیتے ہی، جو مجروح ہونے پر ”سادب

 

اخسانہ ف

 

ت ا دوسروں کو ا)Sadism (“ کا ش
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ا ہے 

 

اعر کی شخصیت کی ان گہرائیوں میں لے جات

 

 دے کر تسکین حاصل کرنے کے رویے میں ڈھل جاتی تھی۔ یہ تجزت اتی انداز قاری کو ش

 

 
اذب

روز تجزیہ ملاحظہ ہو

 

اریخ اور نفسیات ات  ہو جاتے ہی۔ میر تقی میر کی نفسیاتی کیفیت کے ت ارے میں ان کا یہ بصیرت اف

 

 :جہاں ت

ر کر میر کی طر ن کا پیکر ا ارت خاتو ب صو ات  خو ند سے ا ال کہ چا ایہ خیا”

 

 صحبت ر ف آ ات

 

  ت

 

ر س

 

ا تھا، جس سے آخ

 

ہتی  ات

یسی کیفیت ا ارت تھی۔ ا اکی صو Paranoia بق یہ ات کے مطا اتھا۔ نفسیا (Obsession) تھی، میر کا خبط

 کی تبد اہنی حا امیں ذ

 

ا الات آ ایسے خیا اہن میں ا ایض کے ذ ایلی ت ا خلل کے س   مر ال ت ا اس کے ا اتے ہی جو   پنے بس میں 

ا(16) ا“ئے تھے۔ ار ہو ض کا شکا ہنی مر تے۔۔۔ میر اس ذ الکل نہیں ہو

 محدود نہیں رہتی بلکہ ڈاکٹر تبسم کاشمیری اسے پورے عہد کے ”اجتماعی لاشعور“ کو 

 

داخلیت کی یہ شمولیت صرف انفرادی سطح ت

اعری“ کو محض اخلاقی گراوٹ نہیں 

 

اور ”جنسی ش والی ”ریختی“  وہ لکھنؤ کے معاشرے میں پنپنے  سمجھنے کے لیے بھی استعمال کرتے ہی۔ 

رار دیتے ہی جو سیاسی اور عسکری میدان میں شکست کھا چکا تھا اور اپنی مردانگی کی توثیق سمجھتے بلکہ اسے ات  ا

 

یسے معاشرے کی نفسیاتی ردعمل ف

راہ روی کو ”جنونِ  اور دیگر حکمرانوں کی جنسی بے  الدولہ  رہا تھا۔ انہوں نے نواب شجاع  اطیہ سرگرمیوں میں پناہ لے 

 
 

اور ن کے لیے جنس 

اریخ  )Satyriasis (“اور ”مرضِ ہوس)Erotomania ( “شہوت

 

ا ہے کہ ت

 

ر ہوت
 
کے ذیل میں رکھ کر پرکھا، جس سے یہ ظاہ

”نقاب ات   وہ  کو  لبادے  صوفیانہ  کے  درد  میر  خواجہ  طرح  اسی  ہی۔  ہوتے  رما 

 

کارف عوارض  اکثر نفسیاتی  واقعات کے پیچھے  رے 

 

ت   “کے 

) Persona( اریخ کو سپاٹ بیانیے سے

 

رار دیتے ہی جس کے پیچھے ات  سپاہی اور عاشق چھپا بیٹھا ہے۔ نفسیاتی تجزیے کی یہ پرتیں ادبی ت

 

ف

انی نفسیات کا ات  مرقع بنا دیتی ہی۔ اس منفرد زاویہ نگاہ کے ت ارے میں ذکاء اللہ لکھتے ہیا

 

 :نکال کر ان

اریخ کے اوراق پر ادبی کردار بنا کر پیش ا”

 

اریخی شخصیات کو ت

 

ی لہ سے کام لیتے ہوئے ت

 

خ

 

مت

ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے اپنے 

وجودوں  اور سانس لیتے ہوئے  دِلوں  امور شخصیات کے دھڑکتے ہوئے 

 

ت اریخ کی 

 

ت اُردو ادب کی  کیا ہے۔ انہوں نے 

ا

 

اک ت

 

 کر ان کے رنج و غم کی الم ت

 

ا(17) “ریخ بھی رقم کر دی ہے۔کے ت اطن میں جھات

اریخ صرف کتابوں اور سنین کی 

 

 کیا کہ ادب کی ت

 

 
اب

 

امل کر کے یہ ت

 

اریخ میں ”داخلیت“ کو ش

 

اس طرح ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے ت

اریخ ہوتی ہے جو اسے تخلیق کرتے ہی۔ انہوں نے تخلیق کاروں کے نفسیاتیا

 

ذت ات کی ت

 

انوں کے ذہنوں اور ج 

 

اریخ نہیں ہوتی، بلکہ یہ ان ان

 

 ت

ذ، کے مطالعے کے ذریعے ا ت ا انور سدت  اریخ نگاری میں ات  ایسی جہت کا اضافہ کیا جو ان سے پہلے کے مورخین، جیسے ڈاکٹر عابدہ بیگم 

 

اردو ادبی ت

 ہاں اس شدت اور گہرائی کے ساتھ موجود نہیں تھی۔ا

ات   ارتقء کی بھی  اسلوبِ بیان کے  یہ  ام نہیں ہے بلکہ 

 

ت کا  اور نظرت ات کی تبدیلی  کا سفر محض منہاجیات  اریخ نگاری 

 

ت ادبی  اردو 

ت ا سید اعجاز ا ت ابو سکسینہ  اریخوں )مثلاً رام 

 

ت ذکروں اور بیسویں صدی کی اوائل کی 

  

ادوار میں، خاص طور پر ت حسین( دلچسپ داستان ہے۔ ابتدائی 
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 کے اندراج

 
 

ر معلوماتی، سپاٹ اور "کوائ

 

اریخ نگاری کا اسلوب زت ادہ ت

 

 محدود تھا۔ مورخ کا سارا زور سنین کی درستی، تصانیف کی   "میں، ت

 

ت

ر بن کر رہ جاتی تھی۔ ڈاکٹر جمیل جالبی نے اگرچہ تحقیقا

 

اریخ ات  خشک دستاوت 

 

ا تھا، جس سے ت

 

رتیب پر ہوت

 

 سازی اور سوانحی خاکوں کی ت

 

 فہرس

اریخ کو اعتبار بخشا، مگر ان کا اسلوب بھی

 

 بنیادی طور پر ات  محقق کا اسلوب رہا، جہاں فٹ نوٹس، حوالے اور کی گہرائی اور سائنسی استدلال سے ت

اوقات بیانیے کے بہاؤ اکثر  ڈاکٹر تبسم ا )Narrative Flow (مخطوطات کی تفصیلات  میں رکاوٹ بن گئیں۔ اس پس منظر میں 

ا

 

" کے قبرستان سے نکال کر کاشمیری نے ت

 
 

اریخ کو "خشک کوائ

 

ریخ نگاری کے اسلوب میں ات  انقلابی تبدیلی متعارف کروائی۔ انہوں نے ت

ذ "تخلیقی بیانیے اور فکشن کی سرحدیں اس ا )Creative Narrative ("ااسے ات  زندہ جاوت  اریخ 

 

ت دت ا۔ ان کے ہاں  میں ڈھال 

 مجروح ہوئے بغیر افسانوی دلکشی اختیار کر لیتی ہے۔ 

 
 

اریخی صداق

 

 فنکاری سے ملتی ہی کہ ت

 کی ا

 
 

اریخ کا سفر محض کوائ

 

ذ کیا جا سکتا ہے کہ اردو ادب کی ت

  

اریخ نگاری کے اس تفصیلی اور تقبلی مطالعے سے یہ نتیجہ اج

 

اردو ادبی ت

اور ”آرٹ“ کے سنگم پر کھڑا ہے۔ ابتدائی دور میں حامد  جمع آوری سے شروع ہو کر اب ات  ایسے مقام پر پہنچ چکا ہے جہاں یہ ”سائنس“ 

راہم کی، جسے بعد ازاں پروفیسر وقار عظیم اور ڈاکٹر انور  حسن قادری

 

را کو سمیٹ کر بنیاد ف

 

 
اور دیگر مورخین نے نثر اور نظم کے بکھرے ہوئے اخ

ا

 
 

ذ مستحکم کیا۔ ڈاکٹر جمیل جالبی نے اپنی چار جلدوں کے ذریعے تحقیق، چھان پھٹک اور اس رت 

 

ذ نے اداروں اور تحریکوں کے تناظر میں م د کا اسدت 

ات  ا کام  کا  ان  دی۔  کی شکل  علم  ات  سنجیدہ  کر کے  الگ  پر  طور   سے مکمل 

 

 
رواب کی  نگاری  ذکرہ 

  

ت کو  اریخ 

 

ت اردو  نے  کیا جس  قائم  وہ معیار 

ر آنے والے محقق کے لیے بنیاد کا کام دیتا رہے گا۔ا
 
ا ہے جو ہ

 

ائیکلپیڈت ا کی حیثیت رکھ

 

 ان

ت اب ڈاکٹر تبسم کاشمیری کی کاوش ہے۔ انہوں نے ڈاکٹر جمیل جالبی کی تحقیقی ا اور روشن  ذ  ذت  ارتقئی سفر کا س  سے ج  اہم، اس 

 

ت

ان

 

 
ر دب

 

ز
ل

 

 ی
ہ

 کو رد نہیں کیا بلکہ اسے ”

 

 
اریخ نگاری کو ا) “Annales School (رواب

 

کے بین العلومی شعور سے ہم آہنگ کر کے ت

ت ا   کے 
 
ام نہیں بلکہ یہ سماج، معیشت، نفسیات اور تہذب

 

ت کا  اور کتابوں  اریخ صرف سنین 

 

ت  کیا کہ 

 

 
اب

 

ت ہمی اات  نیا فلسفہ عطا کیا۔ انہوں نے 

“ کے بوجھ سے آزاد

 
 

اریخ کو ”خشک کوائ

 

ام ہے۔ ڈاکٹر تبسم کاشمیری نے ت

 

میں ڈھال دت ا، جہاں “کر کے اسے ات  ”تخلیقی بیانیے اتعامل کا ت

ا

 

 بلکہ تخلیق کاروں کے لاشعور اور عہد کے ت اطن میں جھانکتا ہے۔ انہوں نے لکھنؤ اور دکن کے ت ارے مورخ صرف واقعات ریکارڈ نہیں کرت

اور ادب کو اخلاقیات کے بجائے جمالیات اور سماجیات کے پیمانوں پرا صی اات کو اپنے تہذیبی وژن سے ختم کیا 
ع

 

ت
 میں ت ائے جانے والے روایتی 

ذا، یہ کہنا بجا ہو گا کہ ارد

 

ٰ
  کے ارتقء کو سمجھنے اپرکھا۔ ل

 
انی شعور اور تہذب

 

اریخ نگاری اب محض ”ماضی کی ت ازت افت“ نہیں رہی بلکہ یہ ان

 

و ادبی ت

ا ہے۔ا“کا ات  ”کل وقتی

 

 ذریعہ بن چکی ہے، جس میں تبسم کاشمیری کا کام ات  ”پیراڈائم شفٹ“ کی حیثیت رکھ

اریخ نگاری کے مستقبل کے لیے درج ذیل  درج ت الاا

 

ات پیش کی جاتی ہیاتجزیے کی روشنی میں اردو ادبی ت

 

 :سفارش

اریخ نگاری ابھی بھی 

 

ا ہے، اردو نثر کی ت

 

ر ہوت
 
 جیسا کہ حامد حسن قادری، ڈاکٹر محمد ایوب قادری اور ڈاکٹر عابدہ بیگم کے کام سے ظاہ
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اعری کے مقابلے میں کم توجہ کی متقاضی ہے۔ سفارش کی جاتی ہے کہ ا

 

اداروں ۱۸۵۷ش اریخ کو بھی اسی طرح 

 

ت دور کی نثری  ء کے بعد کے 

  کیا جائے، جس میں مذہبی اور غیر مذہبی دونوں طرح کی نثر

 

رھ، جامعہ عثمانیہ( اور سماجی تحریکوں کے تناظر میں الگ سے مرب

 

 کا )جیسے علی گ

اکہ نثر کے ارتقء کا ات  مکمل اور مربوط خاکہ سامنے آ سکے۔

 

 احاطہ کیا جائے ت

ڈاکٹر تبسم   محدود نہیں رہنا چاہیے۔ 

 

ذہ( ت

  

اسات وفات،   )پیدائش، 

 
 

کار کی شخصیت کو محض سوانحی کوائ اریخ میں تخلیق 

 

ت ادبی 

اہ کا نفسیاتی تجزیہ

 

رقی پسند  اکاشمیری نے جس طرح میر، سودا اور قلی قطب ش

 

رھاتے ہوئے دیگر اہم ادوار )جیسے ت

 

 کو آگے ت 

 

 
کیا ہے، اس رواب

اکہ تخلیق کے لاشعوری محرکات کو سمجھا جا 

 

ا چاہیے ت

 

اریخ کا حصہ بنات ا جات

 

( کے شعرا و ادت ا کا بھی نفسیاتی مطالعہ ت

 

 
ب ذ ذت   سکے۔تحرت  ت ا ج 

اریخ کو بوجھل اور خشک ہونے سے بچانے کے لیے ضروری ہے کہ مورخین اپنے اسلوب میں تخلیقی چاشنی پیدا کریں۔ مورخین 

 

ت

اریخ کا مطالعہ قاری کے

 

اکہ ت

 

لیے  اکو چاہیے کہ وہ ”واقعہ نگاری“ کے ساتھ ساتھ ”منظر نگاری“ اور ”کردار نگاری“ کی تکنیک کو بھی اپنائیں ت

 بنے

 

  اور وہ ماضی کو اپنے تخیل میں زندہ کر سکے۔ادلچسپی کا ت اغ

اریخ کا ا

 

صی اات )جیسا کہ سلیم اختر وغیرہ کے ہاں نظر آتے ہی( ت
ع

 

ت
انِ دہلی کی بحث میں جو اخلاقی اور علاقائی 

 

 
انِ لکھنؤ اور دب

 

 
دب

“ کے   
 
ادب کو ”اخلاقیات“ کے بجائے ”تہذب حصہ بن گئے ہی، انہیں مکمل طور پر رد کرنے کی ضرورت ہے۔ سفارش کی جاتی ہے کہ 

ائے )جیسا کہ تبسم کاشمیری نے کیا(۔تناظر میں دیکھا جا

 حوالہ جات

ار ،ایحامد حسن قادر .1

 

 ۱ء، ص ۱۹۸۸ ،سندھ، کراچی میااُردو، اُردو اکیڈ یخاداستان ت

، اداره ثقافت اسلامیہ۱۸۵۷ ہند میں علما کا حصہ: شمالی اُردو نثر کے ارتقء میں ،یقادرا بیومحمد ا .2

 

 ۲۳ء، ص ۱۹۸۸لاہور،  ،ء ت

 ۱۰۶ء، ص ۱۹۸۸عابدہ بیگم، اردو نثر کا ارتقء، ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس، دہلی،  .3

اکالج: تحر فورٹ ولیم ،وقار عظیم سیدا .4 ار ت 

 

 ۶۷ء، ص ۱۹۸۸بکس، لاہور،  رسانیویو ،یخااور ت

ذانور سد .5 رقی ،ایکیںتحر اُردو ادب کی ،ت 

 

 ۳۲۱ء، ص ۱۹۹۱ ،ااُردو ت اکستان، کراچی انجمن ت

 25، ص ایضاً .6

ار ،جالبی جمیلا .7

 

رقی۱۷۵۰دور ) آغاز سے  یماادب اُردو، )جلد اول( قد یخاڈاکٹر، ت

 

( مجلس ت

 

 حص  ، روڈ ، لاہورا کلب، ادب ء ت

 ایضاً، ص زا .8

ار اادبی کی یاانور، ”ڈاکٹر تبسم کاشمیر یہفوز .9

 

ر تحقیقیسہ ماہی مشمولہ:  “،اینگار یخات
 
ذخ  ،رسٹینیوایو ت اازکر ینشعبہ اردو، بہاء الد ہ،ت 

 ۱۴۷ء، ص ۲۰۱۹، ۱۱ملتان، شمارہ 
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ار ،جالبی جمیلا .10

 

 114ء، ص  2005، علی پرنٹرز، لاہور، (چہارمادب اُردو، )جلد  یخاڈاکٹر، ت

ار اردو ادب کی، ڈاکٹر ،ایتبسم کاشمیر .11

 

 ۹ص  ، ء۲۰۰۶ نئی دہلی،  ،کیشنز آر پبلی یما ،  یخات

رہ صد .12
 
ار بطور ادبی ی”تبسم کاشمیر ،یقہڈاکٹر طاہ

 

ذ تحقیقیسہ ماہی مشمولہ:  “،یسنو یخات

  

ا  یلا، اپر۲، شمارہ ۳مجلہ، جلد  ماج

 

ت

 ۳۳-ا۳۲ء، ص ۲۰۲۲جون 

ار ’اردو ادب کی کی ی”ڈاکٹر تبسم کاشمیر ،اظہر علی سیدا .13

 

 شعبہ اردو، بین ر،معیاسہ ماہی مطالعہ“، مشمولہ:  کا تکنیکی ‘یخت

ا جون  یا، جنور۷اسلام آت اد، شمارہ  ،ارسٹینیویو اسلامی الاقوامی

 

 ۲۹۵ء، ص ۲۰۱۲ت

ار ادبی اختر کی اور ڈاکٹر سلیما یڈاکٹر حنا کنول، "ڈاکٹر تبسم کاشمیر .14

 

انِ لکھنؤ"، مشمولہ:  ینگار یخات

 

 
ذ سہ ماہی اور دب

  

ماج

ا جون ا یل، اپر۲، شمارہ ۳مجلہ، جلد  تحقیقی

 

 ۲۸۰-۲۷۹ء، ص ۲۰۲۲ت

ار کی یا”ڈاکٹر تبسم کاشمیر ،اخادم حسین .15

 

ار اور ادبی یسیانو یخت

 

شعبہ  فت،ت ات ازاسہ ماہی کے نئے تصورات“، مشمولہ:  یخات

 ۸۸ء، ص ۲۰۱۹، ۳۵لاہور، شمارہ  ،ارسٹینیویوکالج، پنجاب  ینٹلاردو، اور

ار اردو ادب کی ،ایتبسم کاشمیر .16

 

، سنگِ میل۱۸۵۷: ابتدا سے یخات

 

 ۳۱۷-۳۱۶ء، ص ۲۰۰۳لاہور،  ،کیشنز پبلی ء ت

ا۔دور حاضر کا ایذکاء اللہ، ”ڈاکٹر تبسم کاشمیر .17 آف  رسٹینیویو نیشنل فت،ت ادراسہ ماہی مورخ“، مشمولہ:  منفرد ادبی ت 

ر،ماڈرن لینگو

 

 

 

ا۳۰۰ء، ص ۲۰۱۵، ۱۵اسلام آت اد، شمارہ  ئ
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