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Abstract 

This research article presents an overview of the evolution of the Urdu novel, 

highlighting the pivotal role of the monthly journal Qaumi Zaban in Karachi. The Urdu 

novel—a harmonious blend of realism and imaginative flight in portraying human 

life—has secured a unique place in the literary landscape of the Indian subcontinent, 

with its intellectual, social, and cultural significance. This article analyses the 

intellectual and artistic tradition of the Urdu novel from its inception to the 

contemporary era. Beginning with the reformist novels of Deputy Nazir Ahmad, it 

provides a detailed examination of the dastan-esque tradition of Ratan Nath Sarshar, 

the realism of Premchand, and the modernist tradition of novelists such as Qurratulain 

Hyder, Abdullah Hussein, and Intizar Hussain. The monthly Qaumi Zaban Karachi has 

endowed the Urdu novel with intellectual breadth and scholarly maturity by publishing 

research and critical articles on the works of all these novelists. The journal's 

publication services have played a significant role in harmonising the Urdu novel with 

the traditions of world literature. This research article is an endeavour to understand 

the intellectual and cultural tradition of the Urdu novel while simultaneously 

highlighting the literary services of the monthly Qaumi Zaban. 
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زن ان‘  اُردو ’قومی  ماہنامہ  روغ میں 

 

ف اول کے 

 

جو      ن ایسی کہانی ہے  کی  زندگی  انی 

 

ان دراصل  اول 

 

ن اُردو  رہا ہے۔  کر  ادا  کردار  کلیدی 

اور پڑھنے والے کو سوچنے پر مجبور کرتی ہے۔      ہوتے ہوئے بھی تخیل کی پرواز رکھتی ہے 
 
ی ر

 

اور   اُردوحقیقت کے ف اول اپنے فکری، سماجی 

 

ن

ا ہے، جس نے نہ صرف  

 

ر ن ا مقام رکھ امے میں ای  اہم اور دب 

 

ر صغیر کے ادبی منظر ن  کو وسعت   اُردوتہذیبی پس منظر کے ساتھ ب 

 
 

نثر کی ساخ

انی تجربے، معاشرتی رویوں اور تہذیبی تنوع کو ای  ایسے ہمہ گیر بیانیے میں ڈھالا جس سے  

 

د پختہ، ن امعنی   اُردودی بلکہ ان ری 

 

 م

 

 
ادب کی روای

میں  اٹھارہویں صدی  جو  ہے   

 

 میں پیوس

 

 
روای فنی  اس  کی  ری فکشن 

 

انگرب  ادب، خصوصاً  یورپی  بنیاد  اصل  کی  اول 

 

ن ہوئی۔  ہمہ جہتی  اور 

 کے  

 

 
ی د دی  انی تجربے کی گہرائی، ج 

 

ان  محدود رکھنے کے بجائے 

 

ن ا اخلاقی نصیحت ی اور جس میں کہانی کو محض تفریحی  سرچشموں سے پھوٹی 

دی گئی۔   ری حیثیت 

 

اور نفسیاتی پیچیدگیوں کو مرک و خارجی حقیقتوں  اور داخلی  ایسا مربوط  کا  ن ا پوری زندگی  انی زندگی کے کسی حصے 

 

ان اول 

 

ن اُردو 

 مسلسل افسانوی بیان ہے جس میں واقعات، کردار اور مناظر اسی طرح پیش کیے جاتے ہیں کہ وہ حقیقت معلوم ہوتے ہیں۔

اول  ’’

 

اُردو میں رائج ہوا۔ اس کے معنی ہیں ’’انوکھا،    (Novel)ن ری کے توسط سے 

 

اطالوی زن ان کا لفظ ہے جو انگرب 

اول نگار زندگی کے مختلف  نرالا اور عجیب۔

 

انی زندگی ہو اور ن

 

اول وہ قصہ ن ا کہانی ہے۔ جس کا موضوع ان

 

اصطلاح میں ن

رتیب کے ساتھ اپنے تجرن ات و مشاہدات کو کہانی کی 

 

پہلوؤں کا مکمل اور گہرا مشاہدہ کرنے کے بعد ای  خاص سلیقے اور ب

شکل میں پیش کر دے۔‘‘

(۱)

 

 کی ضرورت   اُردو

ث

اول کا ن اقاعدہ آغاز سرسید تحری  کے اس فکری پس منظر میں ہوا جہاں نئی نثر، نئے اسلوب اور نئے مباخ

 

میں ن

ر احمد نے   دب 

  

ربیت   اُردوشدت سے محسوس کی جاتی تھی۔ اس ضرورت کے تحت ڈپٹی ی

 

اول تخلیق کیے جو اصلاحی، اخلاقی اور سماجی ب

 

کے اولین ن

  نےنمو  کے رجحان کے
 
ی ر

 

 مخاطبت سے ف

 

راہ راس   کی ب 
 
اندہی، خاندانی نظام کی اصلاح اور تعلیم و تہذی

ث
 

 ہیں اور جن میں معاشرتی بگاڑ کی ن

اول کو ای  ایسے ابتدائی ڈھانچے سے  اُردواقدار کا واضح شعور موجود تھا، جس نے  تھا لیکن اس میں کہانی کا منطقی ربط، کرداروں کی اخلاقی تشکیلی

 

ن

ار نے روشناس  

ث

اتھ سرش

 

ن ازاں رتن  اور پیچیدہ تجرن ات کی عمارت کھڑی کی۔ بعد  رے فکشن نگاروں نے گہرے 

 

ب  کران ا جس پر آگے چل کر 

ان اور بیانیے کی رنگارنگی عطا کی، اگرچہ ان کی طویل بیانیہ روان ات   اُردوفسانہ آزاد کے ذریعے  

ث

، تہذیبیں جلال، لسانی ش

 

اول کو داستانوی رن

 

ن

زن ان کی شگفتگی کو جس    انھوںداستانی فضا سے جڑی رہیں مگر   اور  و احتجاجی کیفیت  ، لکھنوی معاشرت، کرداروں کی طربیہ   
 
نے شہری تہذی

وہ   کیا،  امل 

ث

ش ات نے    اُردوطرح کہانی کے دھارے میں 

 

رجحان دونوں  ان   ہوا۔ 

 

 
ای

ث

ن اہم سنگ میل  ای   ارتقا میں  اول کے 

 

وہ   اُردون کی  اول 

 

ن

اول اسلوب، موضوعات اور تکنیکی جہات کے اعتبار سے ای  نئے اور گہرے مرحلے میں  ابتدائی سمتیں متعین کیں  

 

ن رھ کر 

 

جن سے آگے ب 

 ۔تے ہیں داخل ہو

رصغیر میں نو آن ادن اتی نظام، سماجی تبدیلیاں، سیاسی بیداری، صنعت    ب 
 
ر اور بیسویں صدی کے اوائل میں خ

 

 انیسویں صدی کے آخ
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رقی اور طبقاتی تقسیم کے نئے تضادات نے جنم لیا تو 

 

انی  اُردوب

 

 محدود نہ رہے بلکہ ان

 

اول کے موضوعات بھی محض اخلاقی اور تہذیبی اصلاح ی

 

ن

 کے نئے 

 
 

و شناخ ، طبقاتی کشمکش، مذہبی فضاء جنس 

 
 

ا شروع کیا جنھوں نے معاشرے کی ساخ

 

بنان کو موضوع  ان نئے تجرن ات  زندگی کے 

اول کو ای  مضبوط حقیقت پسندا

 

ری کے مسائل کو ای  پیچیدہ حقیقت بنا دن ا تھا۔ اس پس منظر میں پریم چند نے ن راب  اب 

 

 اور اقتصادی ن

ث

نہ مباخ

ریم دن ا، جس

 

ا ہے۔ ان   ف

 

 کے مسئلے اور سامراجی جبر کا احساس پوری قوت سے ابھرن

 

 
میں محنت کش طبقہ، دیہاتی زندگی، استحصالی ڈھانچے، غری

ر کا روپ اختیار کر لیتی ہے، جہا

 

رے میں محدود نہیں رہتی بلکہ ای  زندہ معاشرتی دستاوب 

 

اولوں میں کہانی صرف تفریح ن ا اصلاح کے داب

 

ں  کے ن

تی اور نفسیاتی تضادات کے ساتھ سامنے آتے ہیں اور زندگی کی تلخ حقیقتوں کو پوری شدت کے ساتھ محسوس کراتے ہیں۔ پریم کردار اپنے طبقا

رد کی داخلی کشمکش، وجود  اُردوچند کے بعد  

 

 کے اس فکری دن اؤ کو محسوس کیا جس نے ف

 

 
ی د دی  اول نے ج 

 

احساسِ تنہائی، رشتوں کے زوال   کے  ن

اور نئے فنی تجرن ات سامنے آئے۔ ممتاز مفتی،   اور اس کے نتیجے میں نیا اسلوب، نیا اظہار  ری اہمیت دی، 

 

رۃ اور ذات کی شکست و ریخت کو مرک

 

ف

د ری 

 

د فنی احساس کو م دی  اول نگاروں نے اس ج 

 

اگی اور انتظار حسین جیسے ن

 

رۃ العین حیدر نے    العین حیدر، عبداللہ حسین، انیس ن

 

 اُردو پختگی دی۔ ف

اول کو تہذ یہی

 

اریخی شعور، ثقافتی رشتوں اور کثیر زمانی بیانیے کے ایسے امتزاج سے ہمکنار کیا جو  ن

 

 کا    اُردو جہتوں، ن

 
 

اول کی عالمی سطح پر شناخ

 

ن

دن ا بلکہ تہذیبوں کے ان ٹکراؤ، تسلسل، انحطا ام نہیں رہنے 

 

ن کا  ن ا واقعات کے بہاؤ  اول کو محض کہانی 

 

ن  بنا۔ ان کی فکشن نگاری نے 

ث

اور  ن اع ط 

ر صغیر کے تہذیبی اریخ بنادن ا جو ب 

 

ا ہے۔ عبداللہ حسین کے    تشکیل نو کی ن

 

اد اس نسلیں“ نے تقسیم ہند، ’’ورثے کی اصل روح کی نمائندگی کرن

رے بیانیے میں سمون ا جس نے  

 

انی وجود کو ایسے ب 

 

 پیدا کی۔ انتظار حسین کے   اُردوسیاسی بحران، نو آن ادن اتی جبر اور ان

 

 
اول میں ای  نئی معنوی

 

ن

استعا اور  ای  علامتی  اول کو 

 

ن روحانی جستجو نے  اور  کا کرب  اساطیری فضا، ہجرت  داستانی شعور،  کی   اُردوراتی جہت عطا کی جس سے  ہاں  اول 

 

ن

 میں نئی تنقیدی جہات پیدا ہوئیں۔ 

 
 

 ساخ

اول نگاری کا س  سے نمان اں کردار یہ ہے کہ اس نے ای  طرف سماج کے گہرے مسائل کو درن افت کیا اور دوسری طرف   اُردو

 

ن

اریخ کے دھاروں اور اخلاقی بحران کو ای  ایسی تخلیقی کسوٹی پر پرکھا

 

انی وجود کی داخلی شکستگی، نفسیاتی پیچیدگی، معاشرتی جبر، ن

 

جس سے ادب   ان

 میں اضا

 

 
 کی معنوی

 

ح بیانیہ، علام

سط
ل

ا رو، کثیر  داخلی مکالمے، شعور کی  دی بلکہ کردار کے  رقی نہیں 

 

ب کو  اول نے محض قصہ گوئی 

 

ن ہوا۔  فہ 

د تکنیکی عناصر کو   دی  اول نے نہ صرف   ارُدونثر کا حصہ بنان ا۔ یہی وجہ ہے کہ    اُردونگاری، نفسیاتی تجزیہ، فنی وحدت اور تجرن اتی اسالیب جیسے ج 

 

 ارُدو ن

ر کیا۔  

ث

د نثری آوازوں کو بھی متاب دی   قائم کی بلکہ ادب کے دیگر اصناف، خصوصاً افسانہ، ڈرامہ اور ج 

 

 
 کا س   اُردونثر کی نئی روای

 

 
اول کی افادی

 

ن

را پہلو یہی ہے کہ اس نے  

 

اریخ، سماج اور نفسیات کے   اُردوسے ب 

 

ن انی زندگی کو 

 

ادب کو عالمی ادب کے اس دھارے میں شمولیت دی جہاں ان

ا ہے۔  

 

رھ رہی ہے اور نئی نسل کے    اُردووسیع تناظر میں دیکھا جان

 

 آج بھی اسی فکری، تکنیکی اور تہذ یبی تنوع کے ساتھ آگے ب 

 

 
اول کی روای

 

ن

ر  ُ
د ب  ری 

 

 کے ساتھ م

 

 کو اپنے تجرن ات، اپنے اسالیب اور اپنی معاشرتی حساس 

 

 
اول نگار اس روای

 

اول نہ  اُردو  معنی بنارہی ہے۔ یوں  ن

 

  اُردوصرف ن
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اور ہمہ گیر بیانیہ بھی ہے۔ را 

 

ب  ای   کا  روحانی تجربے  اور  انی، تہذیبی 

 

ان ر صغیر کے  ب  اریخ ہے بلکہ 

 

ن زن ان‘‘ کے ادب کی فکری  ’’قومی  ماہنامہ 

اول نگاری سے متعلق متعدد تحقیقی وتنقیدی مضامین رقم کیے گئے ہیں۔

 

 رسائل میں ن

اول ’’تنہا‘‘  

 

اُ   ارُدوسلمیٰ اعوان کا ن انی المیوں کا آئینہ دار ہے جنھیں مصنفہ نے اپنی نسوانی حسیت، فکشن میں 

 

ن فنکارانہ جہتوں اور ان

دن اتی جبر، رشتو

 

انی تنہائی، ج 

 

اول بنیادی طور پر ان

 

ن ں کی سماجی بصیرت اور تہذیبی شعور کے امتزاج سے ای  منفرد بیانیے میں ڈھالا ہے۔ یہ 

کا   رد کی داخلی کر بنا کی 

 

اور ف و ریخت   شکست 
ُ 
د ذہنی اضطراب کے درمیان ای  پ دی  اور ج  اقدار  ا ہے جو روایتی معاشرتی 

 

کا ایسا مطالعہ پیش کرن  

ا ہے۔ مصنفہ نے نہ صرف سماج کے مختلف پرتوں کو کھولا ہے، بلکہ عورت کی داخلی دنیا، اس کے نفسیاتی 

 

محرومیوں   ، اس کی پہلوؤںکردار ادا کرن

دن اتی تنہائی کو گہری ہنر مندی کے ساتھ پیش کیا ہے۔

 

و ج  والی خاتون ہیں۔اس  اور اس کی روحانی  ن اکستان سے محبت کرنے  سلمیٰ اعوان ملکِ 

ا

 

اول ’’تنہا‘‘ ای  تجزیہ‘‘ پڑھنے سے تعلق رکھ

 

اہین کا لکھا ہوا مضمون ’’ن

ث

اول کے متعلق ’’قومی زن ان‘‘ کے شمارے میں پروفیسر اجمل ش

 

ہے۔   ن

اول ’’تنہا‘‘ ای  تجزیہ‘‘ میں سلمیٰ اعوان کا تعارف پیش کرتے ہوئے لکھتے ہیں:مصنف 

 

 اپنے مضمون ’’ن

وار  کو  وہاں کے لوگوں  پر  ن اکستان کی سالمیت    
 
اور ہیں۔ انھوں نے خ ن اکستانی تھیں  اعوان ای  محب وطن  ’’سلمیٰ 

 کر دوں کہ سلمیٰ اعوان ڈھاکا تعلیم  

 

کرتے ہوئے دیکھا تو ان کا دل خون کے آنسو رونے لگا۔ یہاں اس ن ات کی وضاخ

رہ کر و وہاں مقیم  اور  زمانے میں  حاصل کرنے کے لیے گئی تھیں  اس  کا مشاہدہ کیا تھا۔  واقعات  اور  ہاں کے حالات 

  پر مشرقی ن اکستان اتٓے تھے اس  

ث

مشرقی ن اکستان کے طلبا مغربی ن اکستان اور مغربی ن اکستان کے طلبا انٹرولنگ اسکالر س

سااب اس طرح ہے:ان بنگالی

 

ت

 

ن
ا یہ  والہانہ محبت کی دلیل ہے۔  ن اکستان سے  ان کے  سااب بھی 

 

ت

 

ن
ا کا  نوجوانوں    کتاب 

ام جنھیں ن اکستان سے پیار تھا اور جو اس کی سالمیت کے لیے کٹ کٹ مرے۔‘‘

 

کے ن

(۲ )

 

ری کرداروں کی تنہائی محض جسمانی وہ کہتے ہیں کہ  

 

اول کی بنیادی قوت کردار نگاری اور نفسیاتی تجزیے میں چھپی ہوئی ہے۔ مرک

 

ن

ن ار اجاگر کرتی ہیں کہ یبینوعیت کی نہیں بلکہ تہذ ن ار  اور ذہنی تنہائی کا استعارہ ہے۔ سلمیٰ اعوان ان کرداروں کے ذریعے اس سوال کو  ، سماجی 

رد کو بے ربط

 

اور یہی لا تعلقی ف ا ہے، 

 

دن ا جان انداز کر  رد کی الگ حیثیت کو کس طرح نظر 

 

اور ف زندگی،   معاشرتی ڈھانچے میں محبت، تعلق، اعتماد 

اور واضح ہیں جو عورت کو محض ای  معاشرتی   بکھرے رشتوں  وہ پر تیں بھی  ائی شعور کی 

 

اول میں ن

 

ن اق میں دھکیل دیتی ہے۔ 

 
  

اخ دن اتی 

 

ج 

 

 

اور احتجاج بھی کردار ی ان کے طور پر سامنے لاتی ہیں، جو محسوس بھی کرتی ہے، سوچتی بھی ہے 

 

 محدود نہیں رکھتیں بلکہ اسے ای  مکمل ان

ن اکستان سے تعلق رکھتی تھی۔  کرتی ہے۔ جو مغربی  ی ہ علی 
مع
س

کردار  ری 

 

کی مرک ’’تنہا‘‘  اول 

 

ن اعوان کے  اول کی ہیروئن کے سلمیٰ 

 

ن مصنف 

 ن ارے میں رقم طراز ہیں: 

م 
س
اول کی ہیروئن 

 

ن ن اکستان سے تھا  ی  ’’اس  ایم اے کرنے کے  ا عہ علی جس کا تعلق مغربی  ام سومی تھا۔ 

 

ن س کے پیار کا 

 وہاں کے حالات اچھے نہیں تھے۔ سومی بنگا 

 
 

نہیں جانتی تھی مگر بہت جلد    لیلیے ڈھاکا یونی ورسٹی گئی۔ اگرچہ اس وق
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کا    لیاس نے بنگا ان سے خیالات  ا مختلف محفلوں میں شرکت کرتی۔ 

 

ہون کا ملنا  اس  زن ان سیکھ لی۔ مختلف لوگوں سے 

در

  

ا۔ ی

 

درل چچا بتاتے ’’سومی ن اریسال    ی تبادلہ ہون

  

ا۔ ی

 

آن ا۔ اس کے حوالے سر شیر بنگال کا ذکر 

 

ن ار یسال کا ذکرکرن کا چچا 

آن ا۔ اے کے فضل الحق،   دکرہ بھی 

  

ر کا ی
 
ا محمد علی جوہ

 

فضل الحق کا شہر ہے اور میں بھی یہیں کا رہنے والا ہوں۔‘‘ مولان

اظم الدین اور قائداعظم

 

رادران، علامہ اقبال، ن  کے ن ارے میں ڈھیر ساری ن اتیں ہوئیں۔ وہ یعنی سومی ای  روز  علی ب 

رائے قومی یکجہتی کی ای  محفل میں شری  ہوئی اور اسے وہاں کا ای     کا موقع  ن اکستان کونسل ب 

 
 

مشہور عوامی گیت سن

ات بھائی کی چمپا ہوجاگورے جاگو۔ اس کا مطلب کسی نے اس کو ٹوٹی پھوٹی  

ث

 بھی    اُردوملا۔ ش

 
 

میں سمجھان ا۔ ای  وہ وق

 
ٰ
 

 

 

ام اج

 

ی جس کا ن  
لپ

ث

ش
  
 
   تھا خ

 

تھا متحدہ ن اکستان  کا حامی تھا مگر پھر وہ انقلابی بن گیا اور اسی قسم کی ن اتیں کرنے لگا    الرحٰ

ری تکلیف پہنچتی تھی کہ وہ متحدہ ن اکستان کی حامی تھی اور اس نے  

 

جو علاحدگی کے حامی کرتے تھے۔ جس سے سومی کو ب 

رجمانی کی ہے۔‘‘

 

اول میں ب

 

دن ات کی پورے ن

 

سلمیٰ اعوان ہی کے ج 

 (۳ )

 

اول کی ای  اور مضبوط جہت ہے۔ سلمیٰ اعوان نے سہل ممتنع طرز بیان کے ذریعے کثیر پر توں انھوں نے بتان ا ہے کہ  

 

بیانیہ اس ن

ر ہیں اور کرداروں کی ذہنی کیفیت کو بھر پور طور پر  

 

  ب
 
ی ر

 

والے موضوعات کو ای  رواں اسلوب میں منتقل کیا ہے۔ مکالمات حقیقت سے ف

امہ نگاری میں مصنفہ 

 

 کی گرفت قاری کو ای  ایسے تجربے سے گزارتی ہے جس میں خارجی دنیا اور داخلی اضطراب منعکس کرتے ہیں۔ منظر ن

ازہ کاری اور رشتوں کی غی 

 

دن اتی ن اد داشتوں کی شکست و ن

 

انی نفسیات کی تہہ در تہہ تشکیل، ج 

 

 یقینی دونوں ساتھ ساتھ چلتے ہیں۔ خاص طور پر ان

اول 

 

 مطالعہ بنا دیتا ہے۔مصنف لکھتے ہیں:کیفیات کا بیان ن
 
 کو فکری سطح پر بھی قاپ

ان کے   اور چائے پیتے ہوئے  دن ا  رھا 

 

ب  اس کی طرف  اس نے کب  آؤ لیلیٰ چائے پیو۔  پی رہی تھی،  عی ہ علی چائے  
م
س

’’

درمیان بہت سی تلخ و شیریں ن اتیں ہوئیں لیلیٰ ای  محبِ وطن لڑکی تھی جسے ہندوؤں سے سخت نفرت تھی۔ یہ قوم  

 وہ بولی:  اتنی عیار اور چالاک ہے کہ تمہیں اس کا اندازہ نہیں۔۔۔

کی رانی لیلیٰ سے اپنا پیٹی کوٹ مانگنے آئی تھی۔ دروازے میں ٹھہر کر اس نے لیلیٰ کی ساری ن اتیں سنی تھیں۔ اور اب اندر   ۸کمرہ نمبر  

 آکر اپنے کندھے اچکاتے ہوئے بولی، 

آزادی چاہتے ہیں جو    دن ان ا نہیں جا سکتا۔ ہم  د  ری 

 

 پر ہمیں م
 
 کے پ

 

 
آمری ن اکستان سے فیڈ اپَ ہو چکے ہیں۔ فوجی  ’’ہم 

ارا جمہوری حق ہے۔‘‘
 
ہ

(۴)

 

حالی،   موضوعاتیمضمون نگار کے مطابق   زبوں  کی  اقدار  داستان نہیں بلکہ سماج کے مجموعی بحران  کی  ‘‘ محض تنہائی  ’’تنہا  پر  سطح 

 سے کام 

 

 
ا ہے۔ سلمیٰ اعوان نے کسی جگہ خطای

 

 کے دن اؤ، اور عورت کے وجودی سوالات کو بھی سامنے لان

 

 
ی د دی  خاندانی نظام کے بکھراؤ، ج 

رھ کی ہڈی بنان ا ہے۔  نہیں لیا بلکہ نفسیاتی و سماجی مشاہدے کی صدا

 

 ہی کو بیانیے کی رب 

 
 

ری   ق

 

اول کی س  سے ب 

 

ن تنقیدی طور پر دیکھا جائے تو 
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ست

 

ن
کی  کرداروں  انوی 

ث

ن ن ا بعض  کمی،  رفتار میں  انداز ہے۔ کمزورن اں بھی موجود ہیں، جیسے کہیں کہیں  آمیز   

 

کا تجرن اتی مگر سلام اس  اا خوبی 

 

ی

اول  

 

ن پر یہ  ات کا معتبر اظہار ہے۔    اُردوسطحیت، مگر مجموعی طور 

 

د رجحان دی  ائی وجود کے ج 

 

اور ن انی نفسیات 

 

ان سلمیٰ اعوان کی    ‘‘تنہا’’فکشن میں 

چلتا  تخلیقی بصیرت، سماجی آگہی، اور عورت کی داخلی دنیا کے فکری اظہار کا اہم محمل ہے، جو قاری کو نہ صرف کہانی کے سفر میں ساتھ لے کر  

ا ہے۔ کر جا گراہے بلکہ اس کے ذہن میں کئی سوالات اور کئی احساسات 

 

ا ہوا چھوڑ جان

 

 ن

اہین کے خیال میں 

ث

رد کی تنہائی کا قصہ نہیں بلکہ  پروفیسر افتخار اجمل ش

 

اول ’’تنہا‘‘ محض ای  ف

 

فکشن میں وجود ن اتی   اُردوسلمیٰ اعوان کا ن

اول کے متنی ن ا

 

ن ان کے روحانی انحطاط کا ایسا بیانیہ ہے جو فکر و احساس کی کئی پرتیں کھول دیتا ہے۔ 

 

د ان دی  اور ج  طن میں کرب، سماجی تضادات 

 بن جاتی ہے۔ یہی وجہ   تنہائی ای  ذاتی تجربہ نہیں رہتی بلکہ اجتماعی بے حسی، سماجی جمود، رشتوں کے کھوکھلے پن اور اقدار کے انہدام

 

کی علام

ان کی تنہا

 

رد سے زن ادہ عصر حاضر کے ان

 

اول ای  ف

 

اار اور اس کی داخلی شکستگی کا آئینہ دار محسوہے کہ ن

ث

س

 

ت

 

ن
ا ہے۔  پسندی اس کے ذہنی ا

 

 س ہون

ا ہے۔ کرداروں کے خارجی وہ کہتے ہیں کہ  

 

رن ب  پر  ت ی عااتی تجربے‘‘ کے طور 
لط
ا ما بعد   ’’ ای   کو  اول میں تنہائی 

 

ن اس  اعوان نے  سلمیٰ 

ی کو رویوں کے پیچھے ان کے اندر ای  ایسی ن اطنی دنیا ہے جہاں ن ادیں، پچھتاوے، خوف اور خواہشیں مسلسل کشمکش میں مبتلا ہیں۔ یہ کشمکش قار

ان کی  

 

ان ای   بتاتی ہے کہ  کو  اندرونی شور تنہائی  ای  شور کی طرح جاری رہتی ہے۔ یہی  اس کی ذہنی گفتگو  رین ساعتوں میں بھی 

 

ب خاموش 

رھا کر ای  وجودی سوال بنا دیتا ہے۔ میں کون ہوں؟ مجھے کیا چاہیے ؟ معاشرہ مجھے کیا دیتا ہے اور کیا چھین لیتا

 

کااؤ سے ب 

 

 ھی
ب

اول  ہے ؟ نفسیاتی 

 

اس ن

 پر غزالی کو طلب کیاگیا کیونکہ اسے مغربی ن اکستان واپس لو

 

 
ٹنا تھا۔ میں مصنفہ کرداروں کے ن ارے میں ن ات کرتی ہوئی کہتی ہیں کہ ن ان ا کی ہدای

دن ات کا اظہار کیا۔

 

ی کے ن ارے میں اپنے ج   
لپ

ث

ش
 مصنف لکھتے ہیں:اس نے 

ن ارے میں اس نے اپنے  ی کے   
لپ

ث

ش
ا تھا۔ 

 

ن اکستان جان ’’ن ان ا کے کہنے پر غزالی کو بلان ا گیا۔ کیوں کہ اسے واپس مغربی 

رجمانی کرتے ہیں۔ تمہارے ساتھ بہاروں کے کچھ دن 

 

دن ات کی ب

 

ری جملے اس کے دلی ج 

 

دن ات کا اظہار کیا ہے وہ اخٓ

 

ج 

د رکھاؤں کا حسن بھی تمہاری معیت میں  ب  رستی  ب  اور ٹھٹھرتی  گزرے  یکھا۔ چمکتی صبحوں میں تم میرے ساتھ تھے 

بتاؤ بہار کے کسی    

 

الرحٰ اء   

 

 
اخ دو حصے ہیں  ای  جسم کے  جو  اور میں  تم  ن ان ا    

 
ی ر

 

ف اپنے  اموں میں بھی نے تمہیں 

ث

ش

ام کی سنہری کرن نے مجھے اگر تنہا د

ث

رکھا رت کی کسی چمکیلی گھٹا ن ا کسی سلانی )سہانی( ش یکھا تو کیا کہیں خوشگوار جھونکے ب 

دا نہ کرتی اور اس کی انٓکھوں سے   نہ تھے کہ ساتھ رہتے ن ا مجھ میں یہ اہلیت نہ تھی کہ تمہیں اپنے سے ج 
 
گی تم اس قاپ

دا ہونے ن ا تنہائی کا غم تھا ن ا پھر  مشرقی  دب ہو گئے۔‘‘ یہ اس سے ج 

 

دو انٓسو نکلے جو اس کی ساڑھی پر گرے اور اس میں ج 

دا   ج  ہو  ن اکستان کے  دا  ج  سے  دوسرے  ای   جو بعد میں  تھا  غم  کا  تنہا ہونے  اور  دا  ج  سے  کا مغرب  اور مشرق  ہونے 

گئے۔‘‘

(۵)

 

اول ’’تنہامضمو ن نگار کے مطابق 

 

 ن اری  سطح پر سامنے آتی ہے۔ خاموش کمرے، دھندلے ‘ن

 

 
 نگاری بھی نہای

 

 ‘ میں علام
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طی ااں س  ای  ایسے تہذ  
ن 
ر ان اپنے آپ سے، اپنے  یبیراستے، غی متوازن رشتے، موسم کی بے 

 

د ان دی  ریں ہیں جس میں ج   انہدام کی تصوب 

 محدود 

 

اول کو محض سماجی حقیقت نگاری ی

 

ن ا جارہا ہے۔ یہ علامتیں 

 

دور ہون دا سے بھی 

 

ر میں اپنے ج

 

اور آخ گھروں سے، اپنے خاندانوں سے 

 نہیں رکھتیں بلکہ اسے علامتی حقیقت کی طرف اٹھاتی ہیں۔ 

وہ وہ کہتے ہیں کہ   آتی ہے۔  جڑ کر  داری  دن اتی تہہ 

 

ج  اور  وقار  ای  جمالیاتی  زن ان میں  کی  اعوان  تو سلمیٰ  پر دیکھا جائے  تنقیدی طور 

 کا تماشہ نہیں بنا

 

 
دن اتی مناظر کو خطای

 

انی تجربے کو بیان کرتی ہیں۔ اس وجہ سے  تیج 

 

، بلکہ نرم، ن امعنی اور تہذیبی شعور سے بھری زن ان میں ان

رھتا ہے۔

 

ا، بلکہ ای  موزوں نفسیاتی رفتار کے ساتھ آگے ب 

 

دن اتی سطحیت کا شکار نہیں ہون

 

ر پر مصنف سلمیٰ تنہا کا بیانیہ کہیں بھی ج 

 

مضمون کے آخ

 پر ن ات کرتے ہوئے کہتا ہے: 

 

اع

ث

اول کی اش

 

 اعوان کے ن

اول( سلمیٰ اعوان نے  

 

 کے لیے دے دن ا تھا ۱۹۷۲’’یہ کتاب )ن

 

اع

ث

ء میں مکمل کر لی تھی اور ای  پریس کو اس کی اش

ر  

 

ائع نہیں کیا کئی پبلشروں سے رابطہ کیا س  نے کسی نہ کسی بہانے سے انکار کردن ا۔ پھر اخٓ

ث

سال   ۱۰مگر اس نے اسے ش

ائع ہوا اگر یہ کتاب سقوطِ ڈھا

ث

اول ش

 

ن د  کے بعد یہ  ایٓ  ر  اور زن ادہ اہمیت ہوتی مگر دب  کہ کے فوراً بعد چھپ جاتی تو اس کی 

رازوں سے پردہ اُٹھتا  ری اہمیت ہے کیوں کہ اس کے ذریعے بہت سے سربستہ 

 

د اس کی کتاب کی اب بھی ب  ایٓ   

 

درس

ا اول کو میں صرف 

 

ن اس  ن ارے میں بہت سی معلومات حاصل ہوتی ہیں۔  ن اکستان کے  اور سابقہ مشرقی  ی  عمدہ ہے 

رہ لیا جائے گا تو اس  

 
 

  بھی جاب
 
ر ہے۔ مشرقی ن اکستان سے متعلق ادب کا خ

 

اریخی دستاوب 

 

اول ہی نہیں کہتا بلکہ یہ ای  ن

 

ن

ری کامیابی سے رقم 

 

اول میں مصنفہ کے تجرن ات مشاہدات اور ان کا مخصوص نقطہ نظر ب 

 

ر ہو گا کہ اس ن اگزب 

 

اول کا ذکر ن

 

ن

ہوا ہے۔‘‘

(۶)

 

اول  مصنف کے مطابق  

 

ا   اُردویہ ن

 

 بنان

 

ان کی تنہائی کو نہ صرف ای  سماجی علام

 

رار دن ا جاسکتا ہے کہ یہ ان

 

فکشن میں اس لیے ممتاز ف

ا ہے جس میں قار

 

ر مگر بے چین کر دینے والی فضا تخلیق کرن

 

ر کے غی متوازن دھاگوں سے جوڑ کر ای  ایسی دل آوب  انی تقدب 

 

ی ہے بلکہ اسے ان

ا ہے۔  خود کو بھی اپنے وجود کے سوالات سے

 

ن  دو چار ن ا

  " اول "آنگن 

 

ن دیجہ مستور کا شہرہ آفاق 

 

اریخ،   اُردوج

 

ن ر صغیر کی سیاسی  ب  ا ہے جنھوں نے 

 

ن اروں میں شمار ہون ادب میں ان چند فن 

ذاتی   اور  ائی شعور 

 

و ریخت، ن اور تہذیبی حصےسماجی شکست  اریخی، فکری 

 

ن زن ادہ  ر سے 
 
اول اپنے ظاہ

 

ن اس طرح سمون ا کہ   کو ای  ہی بیانیے میں 

داخلی دنیا ، طبقاتی تقسیم، عورت کی  ‘‘ محض ای  خاندان کی کہانی نہیں بلکہ استعمار، آزادی کی تحری  ’’آنگن  آن ا۔  ر بن کر سامنے 

 

اور دستاوب   ،

ا ہے۔ قومی شعور کے ارتقا کا وہ آئینہ ہے جس 

 

 میں پورا معاشرہ اپنی اصل صورت کے ساتھ ابھرن

انی طبیعت کا خاصہ ہے کہ 

 

 ماضی اور حال کے دوحصوں میں تشکیل دی ہے۔ یہ ان

 
 

اول ’’انٓگن‘‘ کی ساخ

 

دیجہ مستور نے اپنے ن

 

ج

اثہ  بن جاتی ہیں۔مصنف سکند

ث

راموش شدہ ن ادیں اس کی زندگی کا قیمتی ان

 

ر کر دیکھتا ہے اور اس کی کچھ ف

 

 ر وہ اپنے گزشتہ دورمیں ضرور پیچھے م
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رہ‘‘ میں لکھتے ہیں:

 
 

 اپنے مضمون ’’انٓگن‘‘ کا تحقیقی و تنقیدی جاب

 

ن

ی ک
م

 حیات 

ر شخص اپنے ماضی  
 
انی فطرت ہے کہ ہ

 

دیجہ مستور نے ’’انٓگن‘‘ کو دو حصوں ماضی اور حال میں منقسم کیا ہے۔ یہ ان

 

’’ج

ن ات کی  اس  ن ادیں اس کی زندگی کا سرمایہ بن جاتی ہیں۔ یہاں  اور کچھ بھولی بسری  کے دریچے میں ضرور جھانکتا ہے 

واضح کر ری 

 

ب  سے  کردار  کے  عالیہ  دیجہ نے 

 

ج رجمانی 

 

کئی  ب تو  ہے  کھولتی  کی کھڑکی  ن ادوں  اپنی  جونہی  عالیہ  دی ہے۔   

 قاری کو عالیہ کے ماضی کے 

 

ادن اں ن اد انٓے لگتی ہیں جس کی بدول

ث

ریوں کی ش

 

امیں اور کئی گ

ث

گزرے طوفان، کئی بیتی ش

ر
 
ہ ن ادیں  کی  ’’ماضی  دیجہ مستور لکھتی ہیں 

 

ن ارے میں ج ا ہے۔ ماضی کے 

 

جان رھ 

 

ب  د ن ارے میں جاننے کا تجسس   طرف 

رھے چلو۔ پر اُسے تو 

 

ر کر دیکھنے میں کیا رکھا ہے۔ آگے ب 

 

راتٓی چلی آرہی تھیں۔ لوگ کہتے ہیں کہ ماضی کو بھول جاؤ پیچھے م

ورثے میں صرف اپنا ماضی ہی ملا تھا ماضی جس سے اس نے کیا کچھ نہیں سیکھا۔‘‘

(۷)

 

یوہ کہتے ہیں کہ  

 

ج ہپ
ل

ری خصوصیت اس کا کثیر ا

 

اول کی س  سے ب 

 

 بنا   ن

 

دیجہ مستور نے ای  گھر کے ’’آنگن‘‘ کو علام

 

بیانیہ ہے۔ ج

انُ   اور  انُ کی امیدیں  انُ کی بے بسی،  ان کی پریشانیاں،  اور سماجی آنگن کو پیش کیا ہے۔ گھر کی عورتیں،  کے کر پورے ہندوستان کے سیاسی 

 ہیں جس نے نہ صرف قوم بلکہ

 

دن اتی زخم در اصل اس پورے سیاسی نظام کی علام

 

 عورت کے وجود کو بھی زخموں سے چور کیا۔ ’’آنگن‘‘ کا  ج 

ا ہے۔ 

 

ر کرن

 
 

اول کو محض داستان کے درجے سے اٹھا کر سیاسی و سماجی حقیقت نگاری کے بلند مقام پر فاب

 

رہ ن

 

 یہ علامتی داب

ا ہے کہ  

 

ری کردار عالیہ اس سیاسی و سماجی گتھی کو س  سے واضح انداز میں محسوس کرتی ہے۔ وہ خاندان کی مصنف بتان

 

اول کی مرک

 

ن

ی ہے اور بتدریج ای  

 

ھپ
ن ک

عورتوں کے دکھوں، مردوں کی سیاسی سر گرمیوں، طبقاتی تضادات اور بے یقینی کے ماحول کو اپنی معصوم نظر سے د

 نہ صرف سیاسی حلقوں کی منافقت بلکہ اپنی ذاتی زندگی کے انہدام کا بھی سامنا کرتی ہے۔ عالیہ کا کردار در ایسی ن اشعور عورت میں ڈھلتی ہے جو

ری تبدیلیوں کی قیمت اپنے وجود سے چکاتی ہے۔

 

اریخ کی ب 

 

ا ہے جو ن

 

 اصل اس عورت کے ارتقائی شعور کی نمائندگی کرن

ری کردار 

 

اور جوان مرک دل  زندہ  ای   کا  اس  ن ارے میں بیان کرتی ہیں کہ جمیل بھیا  اول کے کرداروں کے 

 

ن اپنے  دیجہ مستور 

 

ج

  عالیہ اس کے سامنے اتٓی ہے  
 
ا ہے مگر خ

 

ی سے محبت کرن

م
 ھ
چ

تو وہ  ہے۔ اس کی منگنی تہمینہ سے ہوتی ہے لیکن وہ خودکشی کر لیتی ہے۔ جمیل بھیا 

و   دن ات 

 

ج  اول کے اس کے 

 

ن ا۔ مصنف اپنے مضمون میں 

 

اس میں کامیاب نہیں ہون ا ہے لیکن 

 

ر کرنے کی بہت کوشش کرن

ث

احساسات کو متاب

 کرداروں پر ن ات کرتے ہوئے کہتے ہیں: 

ادی تہمینہ سے طے ن ائی ہے مگر 

ث

اول کا ہیرو ہے جس کی ش

 

اول کا متحرک اور نوجوان کردار ہے جو اس ن

 

’’جمیل بھیا اس ن

اس کے دل کے  وہ  تو  اتٓی ہے  اس کے سامنے    عالیہ 
 
ا ہے لیکن خ

 

ی سے بھی محبت کرن

م
 ھ
چ

وہ  وہ خودکشی کر جاتی ہے 

ا ہے

 

اکام ہون

 

ن ا ہے مگر 

 

اروں کو چھیڑنے کی کوشش کرن

 

ی کو وہ محبت بھری ن

م
 ھ
چ

  کہ 
 
ا ہے خ

 

 اور اس سے سچی لگن رکھ

ای    کردار میں  اس  اے کر سکے۔  بی  اکہ جمیل 

 

ن دیتی تھی  روپے  کو  ی جمیل 

م
 ھ
چ

کہ  اس لیے دیکھتا ہے  نگاہوں سے 
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تو    عالیہ ن اکستان جانے لگتی ہے 
 
دیجہ مستور نے جمیل کے ذریعے ایسی رومانوی فضا قائم کی ہے کہ خ

 

تحرک ہے۔ ج

داحافظ۔  

 

ا رہتا ہے۔ یہ ایسی کشمکش ہے جو قاری کی انٓکھوں میں نمی چھوڑ جاتی ہے۔ مثلاً: میں جا رہی ہوں  ج

 

جمیل سون

اور سوجی ہوئی انٓکھوں   عالیہ نے جمیل بھیا کے منہ پر سے چادر کھینچ لی  گئی۔ بھیگی 

 

 
اور پھر جھجک کر ای  قدم پیچھے ہ

را کر آنکھیں بند کر لیں پھر بھی وہ آنکھیں تو اس کی انٓکھوں میں گھسی جا 
 
میں ای  داستان دم توڑ رہی تھی۔ اس نے گھ

رہی تھیں۔‘‘

(۸)

 

وہ سادگی ہے جو حقیقت  زن ان میں  اور نفسیاتی تہہ داری سے مرکب ہے۔  راکت، سیاسی بصیرت، 

 
 

کا بیانیہ جمالیاتی ب دیجہ مستور 

 

ج

ر منظر کے پس منظر میں چھپی ہوئی سیاسی سازشو
 
امل ہے جو قاری کو ہ

ث

ں نگاری کا تقاضا کرتی ہے، مگر اس سادگی میں ای  ایسی فکری چمک بھی ش

ر انداز میں  اور سماجی ظلمتو

ث

 موب

 

 
دن اتی شکستگی کو نہای

 

ں کا احساس دلا دیتی ہے۔ مکالمات حقیقی زندگی کا عکس رکھتے ہیں اور کرداروں کی ذہنی و ج 

ا ہے۔

 

اور عورت کی گھر یلو دنیا کا تضاد پوری قوت کے ساتھ ابھرن مصنف   آشکار کرتے ہیں۔ کردار نگاری میں خاص طور پر مردانہ سیاسی دنیا 

دیجہ مستو

 

 ر کے ل  و لہجے پر ن ات کرتے ہوئے رقم طراز ہیں:ج

انداز  کو اچھوتے  وہ ای  عورت کی کیفیات  اور  آجاتی ہے   بھی 

 

 

 

ت دن ا

 

ج  دیجہ مستور کے لہجے میں ای  

 

اوقات ج ’’بسا 

دیجہ نے مردوں کی 

 

سے بیان کردیتی ہیں کہ ای  عورت دوسری عورت کے کرب کو بہتر انداز سے سمجھ سکتی ہے۔ ج

 کو بھی واضح کیا جو ای  عور

 

 
ت کے دل کی آواز بن جاتی ہے۔ وہ لکھتی ہیں کہ عورتیں  بے مروتی اور عورتوں کی چاہ

اری  رات میں قبر پر شمع روشن کر کے چلے جاتے اور 

 

محبت میں خودکشی کر کے مثالی وفا پیش کرجاتی ہیں اور مرد کسی ن

بس۔‘‘

(۹)

 

اور مضمون نگار کہتے ہیں کہ   اکامیاں، نظرن اتی کشمکش 

 

ن کی  اس  اریخی حوالہ نہیں بلکہ 

 

ن ذکر محض  کا  آزادی کی تحری   ’’انٓگن‘‘ میں 

ا ہے کہ قوموں کی آزادی صرف سیاسی نعروں سے حاصل نہیں ہوتی، بلکہ اس کے لیے 

 

اول بتان

 

 طبقاتی غداریوں کو کہانی کا حصہ بنان ا گیا ہے۔ ن

ا ہے اور ملک کا آنگن بھی۔اجتماعی شعور، ایمانداری اور سماجی 

 

  یہ عناصر کمزور پڑ جائیں تو گھر کا آنگن بھی بکھرن
 
  انصاف ضروری ہیں۔ خ

ا ہے۔ اس 

 

کا احساس ہون  اس کی فنی خوبیوں 

 
 

اول کو پڑھتے وق

 

ن ن ائیدار ہے۔ اس  اور   مضبوط 

 

 
انداز نہای کا  ر  دیجہ مستور کی تحرب 

 

ج

 تخلیق کی اہمیت کا تعین کرنے میں اس کی زن ان اور بیان کو کلیدی حیثیت حاصل ہے۔ مصنف اسلوب کے حوالے سے کہتے ہیں: 

اول ہی پڑھ رہے ہیں۔ اس  

 

ا ہے کہ ہم ن

 

اول کو پڑھتے ہوئے یہ احساس ہون

 

ن را پختہ ہے اس 

 

دیجہ مستور کا اسلوب ب 

 

’’ج

اور میٹھی   دھیمی 

 

 
’’انٓگن‘‘ میں نہای دیجہ مستور نے 

 

و بیان کے بغیر متعین نہیں کی جا سکتی۔ ج زن ان  اول کی اہمیت 

 

ن

ری  زن ان استعمال کی ہے جس میں ان کی ذہنی پختگی ا
 
انی ذہن کی ظاہ

 

دیجہ نے ان

 

ور فنی ن الیدگی عروج پر نظر اتٓی ہے۔ ج

اریخ کبھی مسکرائے گی بھی کہ نہیں ای  ای  لفظ خون کی 

 

ن ری چای  دستی سے رقم کیا ہے مثلاً 

 

اور ن اطنی کیفیات کو ب 
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 کس عالم میں ہوں گے بو

 
 

ا ہے کہ ہیروشیما کے آگ میں کیا کچھ نہ جل گیا ہوگ پتہ نہیں لوگ اس وق

 

ند معلوم ہون

 زندگی کے کتنے کام انجام دینے کی سوچ رہے ہوں گے وہ کیا کچھ کرنے کو گھروں سے نکلے ہوں گے اور 

 
 

وہ اس وق

د نے کسی دکا ری 

 

رن اں خ

 

 بھی بچے جان انی گ

 
 

اک بم کا کیا پتہ کس اس وق

 

 خوف ن

 

 اچای

 
 

ن پر کھڑے ہوں اور اس وق

دھماکہ ہوا ہوگا۔‘‘

(۱۰)

 

ا ہے کہ  

 

دیجہ مستور نے پہلی ن ار مصنف بتان

 

ائی زاویے میں مضمر ہے۔ ج

 

ری اہمیت اس کے ن

 

تنقیدی سطح پر ’’آنگن‘‘ کی س  سے ب 

ائی 

 

اول ن

 

ن دن اتی ایسے کے طور پر نہیں بلکہ سیاسی عمل کے ای  بنیادی نتیجے کے طور پر پیش کیا۔ یہی وجہ ہے کہ 

 

عورت کے کرب کو محض ج 

 فسانوی ادب کی معیاری مثال بھی۔فکشن کا سنگ میل بھی ہے اور سیاسی ا

انی زندگی کے متنوع پہلوؤں کو پیش کیا ہے۔ اُردو ادب کے 

 

دیجہ مستور نے اپنی گہری بصیرت اور تخلیقی ہنرمندی کے ذریعے ان

 

ج

ر میں لکھتے ہیں:

 

ا رہے گا۔ مصنف اپنے مضمون کے آخ

 

اول ہمیشہ ای  سدا بہار پھو ل کی  مانند خوش بو بکھیرن

 

 ن اغیچے میں ان کا یہ ن

 زندگی کو مختلف زاویوں سے دیکھا ہے اور قاری پر 

 

دیجہ مستور نے اپنی ژرف نگاہی اورفنکارانہ مہارت کی بدول

 

’’ج

اور ماضی کے گزرے ہوئے حسین لمحات  انداز میں واضح کی ہیں۔ زندگی کی یہ کیفیات  زندگی کی مختلف جہتیں منفرد 

انی کے لیے لازم و ملزوم ہیں اور ا

 

دیجہ  آج بھی ذہنِ ان

 

ن سے ماورا ہو کر زندگی پھیکی اور بے رونق معلوم ہوتی ہے۔ ج

اول اُردو ادب کے انٓگن میں ہمیشہ پھول بن کر مہکتا رہے گا۔‘‘

 

مستور کا یہ ن

(۱۱)

 

ائی شعور کو ای  ہی لڑی میں پرو کر ای  وہ کہتے ہیں کہ  

 

، سماج، نفسیات اور ن

 

اریخ، سیاس

 

اول ہے جو ن

 

ر کار ’’آنگن ‘‘ ای  ایسا ن

 

آخ

ا ہے جس کے ساتھ یہ پہلی ن ار سامنے آن ا تھا

 

 کے ساتھ پڑھا جان

 

 
ازگی اور معنوی

 

اول آج بھی اسی ن

 

 ۔گہرے فکری تجربے میں ڈھال دیتا ہے۔ یہ ن

اول ”راجہ گدھ“  اس مضمون میں مصنف بتان ا ہے کہ  

 

اریخ میں ای  ایسے منفرد فکری و ادبی تجربے کی    اُردون انو قدسیہ کا ن

 

ادب کی ن

ا ہے جس نے  

 

انی   اُردوحیثیت رکھ

 

ان اول 

 

ن اور اخلاقی جہات سے ہم آہنگ کیا۔ یہ  روایتی سمت کو بدلتے ہوئے اسے علامتی، نفسیاتی  اول کی 

 

ن

ا

 

 گہرے، مدلل اور علمی انداز میں مطالعہ پیش کرن

 

 
دن اتی بے سمتی اور روحانی خلا کا نہای

 

رتیبی، ج 

 

اار، سماجی بے ب

ث

س

 

ت

 

ن
ا  ہے۔ معاشرے کے اخلاقی 

اول کا 

 

ردی    ن انو قدسیہ نے اس ن

 
 

“ جیسے پیچیدہ اخلاقی و سماجی تصورات پر قائم کیا ہے۔ ان کے ب

 
ث

پورا ڈھانچہ ’’حلال و حرام‘‘ اور ’’ذہنی ورای

ا

 

رات ان

ث

اب دن اتی توازن پر گہرے 

 

اور ج  ن اکیزگی اس کی شخصیت کے داخلی نظام، ذہنی کیفیتوں  اور اس کی اخلاقی  ن کا رزق، اس کا ذریعہ معاش 

ر اور غی اخلاقی ذرائع سے 

 
 

ا جاب

 

ان کے اس اخلاقی وروحانی زوال کی نمائندگی کرتی ہے جو ن

 

 ”گدھ“ ان

 

ری علام

 

اول کی مرک

 

چھوڑتے ہیں۔ ن

 ہے جو حرص، لالچ، حسد، غی  حاصل شد

 

ان کی علام

 

اول کا عنوان ’’راجہ گدھ“ دراصل اس ان

 

ا ہے۔ اس لیے ن

 

 پیدا ہون

 

ہ رزق کی بدول

 کو کھو دیتا ہے۔

 
 

انی ساخ

 

 یقینی اور روحانی بے حسی کا شکار ہو کر اپنی ان

اار اور روحانی بے سمتی کے ساتھ اس علامتی کا ئنات  انھوں نے بتان ا ہے کہ 

ث

س

 

ت

 

ن
ری کردار قادری اپنی داخلی کشمکش، ذہنی ا

 

اول کا مرک

 

 ن
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ان کی

 

 کے قیدی ہیں ؟ کیا حرام رزق ان

 
ث

ان اپنی اخلاقی ورای

 

ر عمل اس سوال کے گرد گھومتا ہے کہ کیا ان
 
ا ہے جہاں اس کا ہ

 

  میں داخل ہون

ن ا مذ ہبی انداز میں پیش نہیں کیا بلکہ علمی، مشاہداتی ا دن اتی 

 

ا ہے؟ ن انو قدسیہ نے ان سوالات کو ج 

 

داروں ور کرشخصیت میں نفسیاتی زوال پیدا کرن

اور اخلاقی تجرن ات کے  دن اتی 

 

ج  وں کردار معاشرے کے مختلف طبقاتی، 

 

 

 

اور آفتاب ت کی نفسیاتی تحلیل کے ذریعے سمجھان ا ہے۔ قادری، سیمی 

ان کی داخلی ٹوٹ پھوٹ کا ای  مکمل نفسیاتی  

 

دن اتی بے ثباتی، اور محبت میں اس کی شکست ان

 

مطالعہ  نمائندہ ہیں۔ سیمی کا المیہ زندگی، اس کی ج 

د ذہنی بے یقینی کے  دی   پیش کرتی ہے۔ آفتاب وجودی سوالوں میں گرفتار وہ کردار ہے جو زندگی کے معنی کی تلاش میں روایتی اخلاقیات اور ج 

د معاشرہ محض معاشی، سیاسی ن ا سماجی سطح دی   کرتی ہیں کہ ج 

 

 
ای

ث

پر   درمیان معلق رہتا ہے۔ ان کرداروں کے تجرن ات کے ذریعے ن انو قدسیہ یہ ن

د شکست و ریخت پیدا ہو چکی ہے۔   زوال کا شکار نہیں ہوا بلکہ اس کے اخلاقی وروحانی نظام میں بھی شدی 

ا 

 

ا نظرا ٓن

 

اول ’’راجہ گدھ‘‘ کی س  سے اہم خصوصیات اس کا موضوع ہے جو سطحی طور پر جنسی مسائل کا احاطہ کرن

 

ن انوقدسیہ کے ن

اول کی اصل  

 

ری خیال نہ پیش کیا گیا ہو، لیکن اس ن

 

 کے ساتھ مرک

 

اول میں جنس کو اس طرح وضاخ

 

ہے۔ ہو سکتا ہے کہ اس سے پہلے کسی ن

ر صرف اور

 

ازی پہچان یہ ہے کہ اس میں مرد کی جنسی فطرت میں چھپی ہوئی   توجہ کا مرک  

 

اول کی منفرد اور ام

 

صرف جنس نہیں ہے بلکہ اس ن

انِ جبروت کو پہلی ن ار خود ای  مرد کے نقطہ نظر سے بیا ن کیا گیا ہے۔ مصنف رقم طراز ہیں:

ث

 قوت ش

اول کا س  سے  

 

ر جنس ہے ممکن ہے جنس کو    Predominant’’ن
 
پہلو اس کا نفسِ موضوع ہے جو صرف نظر بظاہ

ری نکتہ   Majorاس طرح سے اس سے پہلے کسی  

 

اول کا خصوصی اور مرک

 

ری خیال نہ بنان ا گیا ہو لیکن اس ن

 

اول کا مرک

 

ن

انِ جبروت کو پہلی 

ث

رما ش

 

 اس میں ہے کہ مرد کی جنسی جبلت میں مستقلاً کارف

 

 
اول کی انفرادی

 

جنس نہیں ہے۔ دراصل ن

او

 

ن کہ  ن الکل قطع نظر  اس کے  بنان ا گیا ہے۔  زن انی فکشن کا مبحث  ای  مرد کی  ادیبہ کے ن ار خود  ای  معتبر  ل کی تخلیق 

  

 

ردس زب  پر ای   اس کے اصل کردار کے طور  ازی خصوصیت یہ ہے کہ   

 

ام اول کی 

 

ن کار قلم سے ہوئی ہے۔  حسن 

Anti Hero  والا مرد  قسم  کی ہستی کو منتخب کیا ہے۔ یہ اینٹی ہیرو محض چند عورتوں میں راجہ اندر بن کر گھومنے 

ای  مردار  لا کر  زد میں  کو شہوانی جبلت کے اپنے مخصوص تضادات کے شواہد کی  نہیں ہے بلکہ پورے معاشرے 

آواز  رکھنے والا مہاگدھ ہے اور   خانے میں تبدیل کر لے گون ا اس کو تہس نہس کر دینے کی سلگتی ہوئی 

 

بھرپور صلاح 

اس طرح سے یہ پوری سوسائٹی کا اینٹی ہیرو ہے۔‘‘

(۲۱)

 

کا استعمال مجرد نہیں بلکہ  ن انو قدسیہ نے علامتوں  کا علامتی و تمثیلی طرز بیان ہے۔  ادبی خوبی اس  ری 

 

ب  ”راجہ گدھ“ کی س  سے 

اند

ث
 

انی سماج کے اس حصے کی ن

 

 نہ صرف اخلاقی مردہ خور کی عکاس ہے بلکہ وہ ان

 

ہی بھی معنوی اور بیانیاتی سطح پر مربوط رکھا ہے۔ گدھ کی علام

ر کرتی ہے
 
 تہہ دار ہے۔ ہ

 

 
اول کی نثر سادہ ہونے کے ن اوجود نہای

 

ا ہے۔ ن

 

 حاصل کرن

 
 

 جو دوسروں کے دکھ، زوال اور کمزوری سے اپنی طاق

ا ہے۔ کردار نگاری میں گہرائی، مکالموں میں فکر

 

ا ہے جو قاری کو مسلسل سوچنے پر مجبور کرن

 

ی وسعت  جملہ ای  ذہنی، اخلاقی ن ا وجودی معنی رکھ
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کو   اول 

 

ن روحانی کیفیت کا تسلسل  ای   ن ات  ادب میں ای  منفرد مقام عطا کرتے ہیں۔  اُردواور بیانیے میں  اول کی تکنیک کے حوالے سے 

 

ن

 کرتے ہوئے کہتے ہیں:

رائے داستان 

 

 
اول کی تکنیک کے دونوں پہلی اساسی خصوصیات کے حامل ہیں اینٹی ہیرو کی اپٓ بیتی نیز تین بنیادی اخ

 

’’ن

سے سرآغاز کے بطور مجالس طیور کا فن کارانہ استعمال قیوم کا بیانیہ بجائے خود مصنفہ کے خلاقانہ طرزِ اظہار کی اعجاز بیانی 

آوارہ اہ کار ہے تو طیورِ 

ث

کا   کا ش دت کے طور پر بے نظیر اضافے  ادر ج 

 

ن آرائی کی فکشن میں پیش کش ای   کی تخیلاتی محفل 

مقام و مرتبہ رکھتی ہے۔‘‘

(۳۱)

 

ری سماجی و اخلاقی تنقید بھی ہے۔ اس میں ن انو قدسیہ نے یہ بنیادی سوال 

 

اول محض ای  رومانی ن ا نفسیاتی داستان نہیں بلکہ ای  ب 

 

یہ ن

رتیبی ا

 

د معاشرے میں بے چینی، عدم اطمینان، حسد، لالچ، جنسی بے ب دی  انی اخلاقیات کی بنیادیں کیوں ہل چکی ہیں ؟ کیوں ج 

 

ور بے اٹھان ا کہ ان

؟  مقصد رھتی جارہی ہے 

 

ب   

 

 
ذریعہ   انھوںی ر 

 
 

ا جاب

 

ن ان کے مطابق  رزق کی نفسیاتی تھیوری میں تلاش کیا ہے۔  کا جواب حرام  اس سوال  نے 

ا ہے اور اسے داخلی بے چینی کا شکار بنا دیتا ہے

 

ا ہے، اس کی شخصیت کی تعمیر کو زائل کرن

 

رابی پیدا کرن

 

ان کے ذہنی خمیر میں خ

 

۔ اگرچہ یہ معاش ان

ا ہے، مگر  نظر

 

اول کو محض اخلاقی اصلاحی ادب کا نمونہ نہیں    انھوں یہ مذہبی بنیاد رکھ

 

نے اسے نفسیاتی اور روحانی دلائل کے ساتھ پیش کر کے ن

دن ا بلکہ اسے ای  مکمل فکری متن کی صورت دی۔  و حرام کے موضوع کے گرد گھومتا ہے۔ابوسعادت جلیلی رقم رہنے  اول رزق حلال 

 

ن یہ 

 طراز ہیں: 

ذرائع سے  رض عین ہے۔ لیکن حرام 

 

ف واقعہ یہ ہے کہ کسب حلال  امر  و حرام کے خاص حوالے سے  ’’رزق حلال 

دہ ن ا جواب دہی کے ذمے دار نہیں  

  

رچ کر رہا ہے وہ کسی طور مواج

 

راد معاشرہ پر خ

 

کماکر وہ اپنے اہل و عیال سمیت جن اف

رسیل کے ہیں پھر اس بحث میں اس نکتہ طرازی کی امٓیزش جو کر دی گئی

 

 ہے کہ مالِ حرام کا عذاب نسلاً منتقل ہو کر اس ب

ی سے کم نہیں ہے کیوں کہ   
ج پ
لع

ا ہے ای  فکری مغالطے بلکہ واقعاتی بوا

 

اقص بچوں کی پیدائش کا محرک ہون

 

وسیلے سے ن

اور امتزاج Grouping متعلقہ جوڑوں کے خون کے خلیوں کی  اس طرح کے نقائص کی توجیہہ ن اہمی تضاد  کے 

ان  کے حو ڈاکٹر یہی بتاتے ہیں کہ ولادت کے عمل میں  رین عقل ہے۔ چناں چہ 

 

زن ادہ ف آپس   Cellsالے سے  کی 

  ن ا ان کی عدم امٓیزش پر بچے کے جسمانی طور پر ن ا  
 
صحت مند اور غی صحت    Otherwiseمیں مطابقت کے بموخ

  

 

ری حد ی

 

رین عرصے میں انتقال کر جانے کا ب 

 

  ب
 
ی ر

 

ن ا بعد ولادت ف مند ہونے کا دارومدار رہتا ہے مردہ پیدا ہونے 

اقص  

 

رین ن ا ن

 

ا ہے اور بچوں کے    Matchingانحصار بھی تولیدی خلیوں کی مکمل ب

 

ن ا مکمل رہنے کا   Invalidپر ہون

 قبول اور لائقِ  
ِ  
ا ہے نہ کہ مفروضات واوہام میں یہ عقیدہ کس طرح قاپ

 

س   طبیعات اور حیاتیات میں درن افت ہون

 ہے کہ ما 

 

اع

ث

رابی کی اصل وجہ ہو سکتا ہے۔‘‘اش

 

لِ حرام کسی جسمانی خلل ن ا خ

(۴۱)

 



 

41 
 

اول نگاری کو ای  مستحکم بنیاد   اُردو’’راجہ گدھ“ نے  وہ کہتے ہیں کہ  

 

ن اول نے علامتی 

 

ن اس  دن ا۔   کو جنم 

ث

ادب میں کئی نئے مباخ

اور    کو وسعت دی، 

 

 
اول کی روای

 

ن راہم کی، نفسیاتی 

 

اور روحانی سطح پر بھی نئی   اُردوف رھا کر فلسفیانہ 

 

فکشن کو محض ساچی آئینہ گری سے آگے ب 

ر چھوڑ گیا اور  

ث

اول نئی نسل کے لکھنے والوں پر گہرا اب

 

راہم کیا۔ جامعہ سطح پر اس پر بے شمار   ارُدوراہیں دکھائیں۔ یہ ن

 

رہ ف

 

اول کو ای  وسیع فکری داب

 

ن

ا ہے کہ ”راجہ گدھ“ محض ای  تخلیقی تجربہ نہیں بلکہ  

 

 ہون

 

 
ای

ث

بھی بنیادی ادب کے علمی سرمایہ میں    اُردوتحقیقی مقالے لکھے گئے، جس سے یہ ن

ا ہے۔ 

 

 حیثیت رکھ

اقدین نے بعض اعتراضات بھی اٹھائے۔ ان کے مطابق ن انو قدسیہ انھوں نے بتان ا ہے کہ  

 

اول کو بہت سراہا گیا، لیکن چند ن

 

اگر چہ ن

اقدین نے 

 

ر ذہنی و معاشرتی مسئلے کی واحد توجیہہ بنادن ا ہے۔ کچھ ن
 
نے حرام رزق“ کے نظریے کو حد سے زن ادہ عمومیت دے دی ہے اور اسے ہ

دن اتی طور پر غی

 

اور اس میں عورت کی نفسیاتی پیچیدگی کو ای  مخصوص اخلاقی سانچے   سیمی کے کردار کو ج  متوازن دکھانے پر بھی بحث کی ہے 

 نگاری، فکری گہرائی اور سماجی تنقید 

 

اہم اس کے ن اوجود ”راجہ گدھ“ کی ادبی اہمیت، اس کی علام

 

 میں پیش کیے جانے پر سوال اٹھائے ہیں۔ ن

 سیکی روان ات میں ای  منفرد اور لازوال مقام عطا کرتی ہے۔ کی کلا اُردواسے 

’’راجہ گدھ‘‘ میں اور بھی خصوصیات مستزاد ہیں۔ مثلاً شہری پیش منظر پر دیہی پس منظر کا اضافہ جو شہر کی رنگارنگی  

اور دیہی   ابھارا گیا ہے۔ شہری  والے تضاد کے طور پر خوب صورتی سے  و خیال کو تحری  بخشنے   لیکن فکر 

 

کے بھیای

و زندگیوں کا تفاوت حسن کاری سے اجاگر کیا گیا ہے اور سادگی کی کشاکش واقعاتی اور منظری سیاق   جس میں چکا چوند 

 افسانوی مرقع ہے۔‘‘

 

ردس ام دلائل کے تناظر میں ’’راجہ گدھ‘‘ ای  زب 

 

سباق میں تشکیل ن اتی ہے۔ ان کا ن

(۵۱)

 

ا ہے، اس کے ذہن میں غی معمولی فکری و ابوسعادت جلیلی کے مطابق 

 

اول ہے جو قاری کو جھنجھوڑن

 

ر کار ’’راجہ گدھ“ ای  ایسا ن

 

آخ

ا ہے۔ 

 

ا ہے اور اسے اپنے اندر جھانکنے پر مجبور کرن

 

 اخلاقی سوالات پیدا کرن

دان یہ کہتا ہے کہ ’’راجہ گدھ‘‘ کے بعد اب کسی کو یہ توفیق نہیں ہونی چاہیے کہ قیوم جیسے سورما کو راجہ  ’’راقم کا وج 

ن امراد  و   کامیاب 

 

اندر کا روپ دے سکے۔ اب سیدھے سیدھے تسلیم کیا جائے کہ ایسا مرد خواہ کتنی ہی فاتحانہ حد ی

ا رہا ہو تو ہو

 

رہ کرن
 
رائی نہیں جا سکے۔‘‘  اسی مردانگی کا مظاہ

 
سکتا ہے ہیرو کے طور پر اس کو پیش کرنے کی غلطی دہ

(۶۱)

 

اور سچائی مضمون نگار کے خیال میں   اور معاشرتی زوال کو جس شدت  ، روحانی بحران، 

 
ث

انی وجود، اخلاقی ورای

 

ان ن انو قدسیہ نے 

اول کو نہ صرف  

 

ن وہ اس  د   اُردو سے بیان کیا ہے،  ری 

 

 گزرنے کے ساتھ م

 
 

ادب کا سنگ میل بنا دیتا ہے بلکہ اسے ایسی تخلیق بنا دیتا ہے جو وق

 اختیار کرتی جاتی ہے۔ 

 

 
 معنوی

 بیگم 

 
 
ر ی

 

اول نگاروں میں شمار ہوتی ہیں جنھوں نے بیسویں صدی کے وسط میں  اُردونثار عزب 

 

اول کو نئی فکری و  اُردوکے ان اہم ن

 

 ن
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انی نفسیات کا گہرا ا

 

ائی احساس، سماجی حقیقت نگاری اور ان

 

اریخی شعور، تہذیبی مطالعہ، ن

 

اولوں میں ن

 

ور اک  جمالیاتی وسعت عطا کی۔ ان کے ن

ائی سے بھر پور ہے، جس میں کرداروں کی داخلی کشمکش، معاشرتی تغیر ا

 

 سادہ، متوازن اور جمالیاتی توان

 
 

ور  نمان اں ہے۔ ان کا اسلوب بیک وق

اولوں کی بنیادی قوت ان کا گہرا مشاہدہ، تہذیبی مطا 

 

 کے ن

 
 
ر ی

 

 اور لعہاخلاقی سوالات یکجا ہو کر ای  ہمہ جہتی بیانیہ تشکیل دیتے ہیں۔ نثار عزب 

ا ہے۔

 

انداز میں پیش کرن انی رشتوں کے نفسیاتی پہلوؤں کو بے ساختہ مگر مدلل 

 

اول نگاری میں ای  منفرد مقام   ان

 

ن اردو   

 
 
ر ی

 

بیگم نثار عزب 

 رکھتی ہیں۔ ان کے تخلیقی کام کو گہرائی میں جا کر پڑھنے اور سمجھنے کی ضرورت ہے۔ممتاز احمد خان رقم طراز ہیں:

اول سنجیدگی اور انہماک سے مطالعے کے مستحق ہیں اس  

 

اول نگار ہیں جن کے ن

 

ن  اپنی طرز کی ایسی 

 
 
ر ی

 

’’بیگم نثار عزب 

وہ   لیے کہ ’’نگری نگری  اپنے نسوانی کرداروں کے وجود سے مسئلے کو 

 

’’درن ا کے سنگ‘‘ ی ر‘‘ سے لے کر 

 

پھرا مساف

اول نگاروں نے اہم 

 

اول کی دنیا میں دیکھا گیا ہے کہ اکثر خاتون ن

 

ن رتتی ہیں۔  گہرے فلسفیانہ اور نفسیاتی نقطہ نظر سے ب 

ر کو استعما
 
 تخلیقی جو ہ

 

ردس ل کیا ہے۔‘‘نسوانی کرداروں کی تخلیق میں اپنے زب 

(۷۱)

 

ر، سنگسار میں زندگی مصنف کے مطابق  

 

ر، دھند کے مساف
 
اولوں "نضال، چاند کی پتنگ، کالا کوب، پیاس، گلابی زہ

 

ان کے معروف ن

 اور کمزوری کا توازن، تہذ 

 
 

اہمواری، طاق

 

 کے وسیع و متنوع موضوعات نظر آتے ہیں۔ خاص طور پر عورت کی داخلی دنیا، معاشرتی جبر، سماجی ن

رد کے ذہنی و

 

دن اتی   یہیں انحطاط، اور ف

 

 نے عورت کو محض ج 

 
 
ر ی

 

اخلاقی بحران یہ س  ان کی تخلیقات میں اہم فکری بنیادیں رکھتے ہیں۔ نثار عزب 

یہ ان کا ن ا مظلوم وجود کے طور پر پیش نہیں کیا بلکہ اسے ای  ن اشعور، فیصلہ ساز، اور کائنات احساس کی مکمل شخصیت کے طور پر سامنے لان ا ہے۔  

از ہے جو انہیں  وہ فکری  

 

دیجہ مستور، ن انو قدسیہ کی صف میں ممتاز مقام دیتا ہے۔  اُردو ام

 

اول نگاروں عصمت چغتائی، ج

 

 کی نمان اں خواتین ن

کی  اول تھا۔ جس 

 

ن کا پہلا  ہوا۔ یہ مصنفہ  ائع 

ث

ش ابتدا میں  دہائی کے  کی  ر‘‘ ستر 

 

’’نگری نگری پھرا مساف اول 

 

ن کہ  بتان ا ہے  انھوں نے 

ری کردار ’’انگار‘‘ ہے۔ ’’انگار‘‘ ای  ایسی مثالیت پسند کردار ہے جس کے تصورات اور اعمال انتہائی درجے کے اعتقاد اور اصول پرستی

 

 کا مرک

 پیش کرتے ہیں۔ مصنف لکھتے ہیں: نمونہ 

اول ہے ’’انگار‘‘ اس کی ہیروئن ہے 

 

ر‘‘ ساتویں دہائی کے آغاز میں منظر عام پر آن ا۔ یہ ان کا پہلا ن

 

’’نگری نگری پھرا مساف

ا ہے 

 

جو ادٓرش پسندی کی انتہا پر ہے۔ بچپن کی محرومیوں نے اسے اپنی ذات میں سمٹنے پر مجبور کر دن ا ہے۔ ای  مرحلہ آن

وہ ٹی بی کا شکار ہو کر سینا   
 
وہ اپنے وجود کے خاتمے کی طرف رواں خ ٹوریم میں مقید ہو جاتی ہے۔ یوں لگتا ہےجیسے 

 

 

 
ا ہے جیسے کہ وہ سکون اور مسرت کی چاہ

 

اہم ایسا نہیں ہے کبھی محسوس ہون

 

ہے جیسے کہ وہ موت سے خوفزدہ سی ہو ن

ر قسم کے لمحات میں چٹان کی طر
 
ح کھڑی نظر اتٓی ہے۔‘‘میں مبتلا اور موت کو ٹھوکر پر رکھتی ہو۔ وہ ہ

(۸۱)

 

اولوں کا س  سے مضبوط پہلو کردار نگاری ہے۔ ان کے کردار جامد نہیں مضمون نگار کے خیال کے مطابق بیگم نثار  

 

 کے ن

 
 
ر ی

 

عزب 

انی رشتوں کے تضادات، معاشرتی طبقوں کی تقسیم، محبت و نفرت، بے

 

اریخ، سماج اور اندرونی کشمکش کے ساتھ بدلتے ہیں۔ وہ ان

 

، ن

 
 

 بلکہ وق
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کسی   چینی، محرومی، امید اور شکست س  کو ای  فکری وحدت میں پرو دیتی ہیں۔ ان کے کردار علامتی بھی ہیں اور حقیقی بھی؛ وہ سماج کے کسی نہ

 محدود نہیں رہتی بلکہ آنے والے ادوار میں بھی فکر و  

 

 صرف اپنے زمانے ی

 

 
اولوں کی معنوی

 

پہلو کی نمائندگی کرتے ہیں، اس لیے ان کے ن

دن اتی اور عملی دنیا سے بے گانہ ہے۔ ان دونوں کے درمیان بنیادی فکری اور حساس کو تحری  دیتی ہے۔ا

 

د ج  دوسرا اہم کردار عرفان ہے جو شدی 

ا ہے۔ مصنف رقم طراز ہیں: 

 

 نظرن اتی اختلاف کی وجہ سے ان کا رشتہ ٹوٹ جان

دا

 

ٰ
دن اتی ہے اور غی ادٓرشی بھی، ل

 

ا ہے اسی طرح عابد بھی مسترد ہو    ’’دوسرا کردار عرفان انتہائی ج 

 

تعلق کا خاتمہ ہو جان

رمائیے:

 

ا ہے۔ عابد کے حوالے سے اس کی مخصوص سوچ ملاحظہ ف

 

 جان

رانی  اب  ر ہوں،  ریجڈب 

 

ف زندگی بسر کرنے کے خواب دیکھتا ہے جس میں موٹریں ہوں،  عام  آسائش  وہ  کتنے شوق سے 

تو خواہ   نہیں ہو گی؟ میں 

 

 
ای

ث

ن اور موزوں  آرائشی  ر جیسی کوئی لڑکی اس کے لیے زن ادہ 

ث

اور کیا کیا ہو کیا کوب قالین ہوں 

  ً اا

 

ج ی
 
پ

 

ت

 

ن

خود بھی گڈ مڈ ہو جاؤں گی۔‘‘مخواہ اس کی قدریں گڈ مڈ کر دوں گی اور 

(۹۱)

 

اول  مصنف نے بتان ا ہے کہ  

 

 کے ن

 
 
ر ی

 

 کا کردار   اُردونثار عزب 
 
فکشن میں تجربہ، حقیقت نگاری اور نفسیاتی گہرائی کے درمیان ای  پ

 پہنچنے کی کوشش بھی ہے۔ ان کے یہاں 

 

انی شعور کی تہوں ی

 

ر نہ صرف سماجی تنقید کا مضبوط اظہار ہے بلکہ ان زن ان ادا کرتے ہیں۔ ان کی تحرب 

دن ا

 

وہ پیچیدہ ج  انداز کے بجائے خاموش مگر گہری علامتوں کے ذریعے کی سادگی معنی کی قوت میں بدل جاتی ہے۔  ت کو غی ضروری خطیبانہ 

 پیش کرتی ہیں اور یہی ان کا ادبی کمال ہے۔

ر‘‘ میں پیش کردہ مثالیت پسندی کے 

 

اول ’’نگری نگری پھرا مساف

 

اول ’’نے چراغ نے گلے‘‘ اپنے پہلے ن

 

 کا دوسرا ن

 
 
ر ی

 

بیگم نثار عزب 

ا  

 

آن ا نظر 

 

کرن اختیار  راستہ  الگ   

 

کافی حد ی اس کے تصور سے  اور  کردار  روز‘‘ کے 

 

اف ’’جمال  اول 

 

ن یہ  رھان ا ہے۔ ساتھ ہی 

 

ب  اگٓے  کو  ہے۔ فلسفے 

  طراز ہیں:مصنف رقم 

کی  ادٓرش پسندی  ر‘‘ کے فلسفہ 

 

اول ’’نے چراغے نے گلے‘‘ جہاں ’’نگری نگری پھرا مساف

 

ن دوسرا  کا   

 
 
ر ی

 

’’نثار عزب 

ر کے انتخاب کے 
 
شوہ ادٓرش پسند  روز غی 

 

اف ر بھی ہے۔ جمال 

 

روز کے حوالے سے گرب 

 

اف وہاں جمال  توسیع بھی ہے 

 کو ایمان تصور کرتی  معاملے میں خاموش ہے۔ لیکن وہ ای  چھوٹے سے صدیوں سے چلے  

 

دم

 

ر کی ج
 
آرہے یعنی شوہ

ا  

 

احاطہ کرن ات کا 

 

اور سیاسی رجحان ، سماجی، معاشرتی  اریخی 

 

ن و ہند کے  اول ن اک 

 

ن اور اس سے زن ادہ کچھ نہیں چاہتی یہ  ہے 

رشوں کے حوالے سے ملک کی تقسیم کا 

 

آوب  اور سیاسی  اور غی مسلم کا صدیوں سے میل جول بھی ہے  ہے جہاں مسلم 

نہ بھی جو کہ حقیقت بن کر رہتا ہے۔‘‘فسا

(۲۰)

 

احمد خان کے مطابق   :    ارُدومضمون نگار ممتاز  اہم ہے  کا کردار کئی حوالوں سے  ان  اول میں عورت کی   اُردونے    انھوںادب میں 

 

ن

ر پیش کی، تہذیبی و معاشرتی تبدیلیوں کو فنی مہارت سے موضوع بنان ا، نفسیاتی بیانیے کو مضبوط اور متوازن اندا  اُردو ز دن ا،  فکری و خود مختار تصوب 
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اور کردار کی داخلی پیچیدگی کے   ائی شعور، سماجی حقیقت نگاری 

 

اور نئی نسل کے لئے ن اور فکری بصیرت عطا کی،  ، گہرائی 

 

 
اول کو معنوی

 

نئے ن

 نمونے متعارف کروائے۔ 

اولوں کی طرف یہ تخلیق 

 

ائع ہوا۔ اپنے پچھلے ن

ث

اول ’’کاروانِ وجود‘‘ نویں دہائی کے ابتدائی سالوں میں ش

 

 کا تیسرا ن

 
 
ر ی

 

بیگم نثار عزب 

انی وجود کے فکری پہلوؤں پر محیط ہے۔ اس میں زندگی، ذات اور حقیقت کے ن اری  سوالات کو ادبی و فلسفیانہ انداز میں پیش کیا گیا

 

  ہے۔بھی ان

 مصنف کہتے ہیں:

اول بھی حس  سابق وجود کے سنجیدہ  

 

آن ا۔ یہ ن اول ’’کاروانِ وجود‘‘ نویں دہائی کے آغاز میں منظر عام پر 

 

ن ’’نثار کا تیسرا 

پہلو کا حامل ہے۔ اس کے دوکردار ثمر صالح اور سارہ ہیں۔ ثمر صالح کی افگار جیسی ہی شخصیت ہے۔ وہ اس اعتبار سے 

 سوچ کا محور وہ کائنات ہے جس میں وہ سانس لے رہی ہے۔ وہ محسوس کرتی  افگار سے تھوڑی سی مختلف ہے کہ اس کی

رہ کرنے کے درپے ہے۔ ا س کے 

 

رہ رب 

 

د وہ سمجھتی ہے کہ کائنات اسے رب  ای 

ث

 ہے۔ ش
 
ہے کہ کائنات اس کے مدمقاپ

محض ہے اور اس کے متعلق یہ بتان ا گیا ہے کہ اس کا دل زور زور سے دھڑکنے لگا۔ وہ کیسے کسی کو بتائے کہ وہ ای  روح  

اس گھر   وہ  یہ کہ  اور  وجود نہیں ہے  کا کوئی مخصوص جسم، کوئی مخصوص  اس  چہ  جڑا، چناں  اطہ نہیں 

 

ن کا  اس  جسم سے 

کےن اسیوں کا زندگیوں کے کنارے سے چپکی اپنے لیے کوئی ہیئت ، کوئی خاکہ حاصل کر رہی ہے۔‘‘

(۲۱)

 

اول  بیگم  

 

 کے ن

 
 
ر ی

 

ر نہ صرف ادبی جمالیات   اُردونثار عزب  ادب کے فکری اور تخلیقی سرمایے میں بنیادی مقام رکھتے ہیں۔ ان کی تحرب 

راہم کرتی ہے۔ 

 

اور سماجی فہم کے نئے زاویے بھی ف انی شعور، اخلاقیات 

 

ان ’’درن ا کے سنگ‘‘ کا نمونہ ہے بلکہ  اول 

 

ن کا چوتھا   

 
 
ر ی

 

بیگم نثار عزب 

اور واقعات کے ذریعے گہرے مفاہی  اول علامتی اسلوب میں لکھا گیا ہے۔ اس میں کرداروں 

 

ن آن ا۔ یہ   نویں دہائی کے اختتام میں منظر عام پر 

 پیش کیے گئے ہیں۔ مصنف لکھتے ہیں:

اول ہے 

 

ا ہے۔ علامتی انداز کا کرداری ن

 

اول ’’درن ا کے سنگ‘‘ نویں دہائی کے اخٓیر میں سامنے آن

 

 کا چوتھا ن

 
 
ر ی

 

’’نثار عزب 

اوور  ہینگ  کا  کردار  ادٓرشی  کے  ر‘‘ 

 

مساف پھرا  نگری  ’’نگری  بھی  میں  اس  ہیں۔  ر 

ث

کوب اور  د  ساج  کردار  وہ  میں  جس 

Hangover   کا الجھنوں  ذہنی  کہ  کہیے  یوں  ن ا  الجھنوں  نفسیاتی  وہ  ہے۔  حساس  انتہائی  بھی  د  ساج  ہے۔  موجود 

رن ا ہیں۔‘‘

ث

ر اور ب

ث

 کوب
 
شکارکردار ہے۔ اس کے مدمقاپ

(۲۲)

 

اول 

 

  کہ بعد کے ن
 
ن اری  بینی سے پیش کیا گیاہے۔ خ ری 

 

اولوں میں عورتوں کی ذہنی کیفیات کو ب 

 

ن  کے ابتدائی 

 
 
ر ی

 

بیگم نثار عزب 

ر میں مضمون نگار لکھتے ہیں:

 

 ’’درن ا کے سنگ‘‘ میں انھوں نے مرد کے نفسیاتی پہلوؤں کی تحلیل کی کوشش کی ہے۔ آخ

اولوں میں عورت کی نفسیات کی کامیاب کھوج کی ہے 

 

 نے شروع کے ن

 
 
ر ی

 

’’مجموعی طور پر کہا جا سکتا ہے کہ نثار عزب 

 کوئی نہیں پہنچ  

 

لیکن ’’درن ا کے سنگ‘‘ میں مرد کی نفسیاتی تحلیل کی ہے۔ جس طرح ’’افگار‘‘ کے دل کی گہرائیوں ی
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د بھی لاحاصلی کا عذاب سمیٹنے پرمجبور ہے۔ دیکھا جائے تو یہ س  اپنے اپنے  سکا اور اس کے ادٓرش نو نے اسی طرح ساج 

ن ا ذہنی طور پر کھسکے ہوئے   اور اپنے تجرن ات کے تناظر  میں منفرد ہیں خواہ خبطی س  سے مختلف  ماحول، اپنی سوچوں 

نظر اتٓے ہیں لیکن ایسے بھی ہیں۔‘‘

(۲۳) 

ا ہے چاہے وہ معاشرتی طور پر الگ تھلگ، 

 

 رکھ

 

 
ر کردار اپنی انفرادی

 
اولوں کا ہ

 

 کے ن

 
 
ر ی

 

مصنف بتاتے ہیں کہ الغرض بیگم نثار عزب 

اہو۔ 

 

اار کا شکار ن ا عام روایتی معیارات سے ہٹا ہوا ہی کیوں نہ محسوس ہون

ث

س

 

ت

 

ن
رے کے بعد  مذکورہ ن الا تحقیقی ذہنی ا

 
 

  ن ات پورے وثوق سے کہی یہجاب

روغ کے لیے میں ‘‘ زن ان  قومی’’ہے کہ  جا سکتی

 

اول کے ف

 

ائع ہوئے ہیں  متعدد اہم مضامین اردو ن

ث

روغ  تمام مضامین یہ۔ بلاشبہ   ش

 

اردو ادب کے ف

  ۔کے حامل ہیں  اہمیت میں

 حوالہ جات 

 ۱۱۶ء، ص۲۰۰۳رفیع الدین ہاشمی: ’’اصنافِ ادب‘‘ سنگ میل پبلی کیشنز، لاہور،  .1

اول ’’تنہا‘‘ ای  تجزیہ‘‘)مضمون( مشمولہ   ماہنامہ ’’قومی زن ان‘‘جلد نمبر .2

 

اہین: ’’ن

ث

، ۶، شمارہ نمبر ۸۱پروفیسر افتخار اجمل ش

رقی اُردو ن اکستان، کراچی، ص۲۰۰۹جون 

 

 ۴۴ء، انجمن ب

 ۴۵ایضاً، ص .3

 46ایضاً، ص .4

 50ایضاً، ص .5

 51ایضاً، ص .6

رہ‘‘ )مضمون( مشمولہ ماہنامہ ’’قومی زن ان‘‘جلد نمبر .7

 
 

: ’’انٓگن کا تحقیقی و تنقیدی جاب

 

ن

ی ک
م

، ۲، شمارہ نمبر ۸۱سکندر حیات 

روری 

 

رقی اُردو ن اکستان، کراچی، ص۲۰۰۹ف

 

 68ء، انجمن ب

 ۷۲۔۷۱ایضاً، ص .8

 69ایضاً، ص .9

 74ایضاً، ص .10

 75ایضاً، ص .11

اول‘‘ )مضمون( مشمولہ ماہنامہ ’’قومی زن ان‘‘جلد نمبر .12

 

، مارچ ۳، شمارہ نمبر ۸۱ابوسعادت جلیلی: ’’راجہ گدھ: ای  اہم ن

رقی اُردو ن اکستان، کراچی، ص۲۰۰۹

 

 ۴۱۔۴۰ء،  انجمن ب
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 43ایضاً، ص .13

 44ایضاً، ص .14

 45ایضاً، ص .15

 46ایضاً، ص .16

اولوں کے کردار‘‘ )مضمون( مشمولہ ماہنامہ ’’قومی زن ان‘‘جلد نمبر .17

 

 کے ن

 
 
ر ی

 

، شمارہ نمبر ۸۱ممتاز احمد خان : ’’نثار عزب 

رقی اُردو ن اکستان، کراچی، ص۲۰۰۹، اپریل ۴

 

 72ء، انجمن ب

 72ایضاً، ص .18

 73ایضاً، ص .19

 73ایضاً، ص .20

 74ایضاً، ص .21

 76ایضاً، ص .22

 76ایضاً، ص .23
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