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Abstract 
Enlightenment refers to an intellectual movement that values reason, knowledge, liberty, and 

critical awareness. During the seventeenth and eighteenth centuries, Enlightenment thought 

significantly shaped Europe's intellectual and social transformation. In the Indian subcontinent, 

similar ideas gained influence through modern education, rational inquiry, and the reformist 

work of Sir Syed Ahmad Khan. Urdu fiction reflected these principles through realism, social 

reform, advocacy of human equality, resistance to injustice, and criticism  

of rigid customs and traditions. The publication of Angarey and the rise of the Progressive 

Writers’ Movement further promoted these ideas. Writers such as Saadat Hasan Manto, 

Krishan Chander, Rajinder Singh Bedi, Ismat Chughtai, and Ahmad Nadeem Qasmi presented 

them through diverse literary works. Historical developments such as Partition, the 

establishment of Pakistan, political instability, state oppression, and the separation of East 

Pakistan broadened the intellectual concerns of Pakistani fiction. The concept of “Enlightened 

Moderation,” introduced during the Musharraf era, marked another significant phase in this 

intellectual trajectory. In this way, Urdu short stories encourage rational thought, social 

awareness, and critical consciousness through their examination of social and cultural 

structures. 
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د ارض پر موجود  ان بھی  جانداروں کی  یگرکرہ 

 

ان اس کی  تیتیاحیا  ی  ا  طرح  اور   شنا  وجود ہے 

 
 

   ن ااس کے جسم، جبلت   خ

 

بقا ی

ا  کے ن ارے میں زندگی مخلوق ہے جو زندہ رہتے ہوئے اپنی یسیا وہ بلکہ   محدود نہیں

 

سوچتا ہے اور فطرت کا حصہ ہوتے ہوئے فطرت پر غور کرن

۔ ابتدائی اساطیر  میں  ںیب تہذ  ہے۔  ان اپنے تجرن ات کو 

 

    ،ان
 
ذررسومات    اور  مذہ رہا    سمجھنے کی  یعےکے  ا 

 

کرن انی    فکر  جہاں۔کوشش 

 

نے   ان

رے میں  یتےکو جنم د  تاخلاقیا  روا  ۔ بعد ازاں فلسفے کا ظہور ہوا جس میںکی  اپید              تمیز    ہوئے اچھے اور ب 

 

 
 کو اہمیت  کے بجائے عقل اور دلیل  ی

انییو۔  گئی  ید

 

انسقراط اور ارسطو نے    خصوصا    ینمفکر  ن

 

رار دے کر واضح کی   انکو عاقل حیو  ان

 

ان کی  ق

 

 ںیہ عقل ہے    اصل پہچان اس کی  کہ ان

انی

 

انداز میں  ین ار شعور  فکر پہلی  ان رونِ وسطیٰ  ئیسامنے آ  اور منظم 

 

دور میں  ہے۔ ق انی  کے 

 

  کا غلبہ رہا مگر ان
 
 مکمل جمود کا شکار نہیںفکر      مذہ

انی  نیما۔ عقل کو اہوئی

 

ا گی گی   پہلوؤں پر غور کی   اور اخلاقی  کے روحانی  زندگی  کے ساتھ جوڑ کر ان

 

 روا  یاور فکر  ۔ علم محفوظ ہون

 

 
۔ زندہ رہ   ی

د      دور دی  انی  میں   ج 

 

ا  سائنس اور تجربے نے ان ان کو یہ شعور     دن ا کہ  وہ       اپنی     عقل  کو     آزادانہ          سمت    دی جہاں      نئی  ی  فکر کو 

 

روشن     خیلی    نے     ان

  تنقیی،اصلاحی           اور   شعوری                              انداز        میں                  استعمال        کرے ۔

رقی   رپیوانقلاب تھا جس نے  یفکر یساا ی  کا ا یصد  یں اور اٹھاور یں( دراصل سترھ enlightenment)لیخی روشن 

 

کو   ب

رن              کی 

 

ر ہوئی۔     معاشرے، سائنس اور                جو  تھی  ی  تحر  یسیا  ی  ا  یہ۔  کی  نئی راہوں       پہ  گام دب 

 

ر ی 

 

ر      زاویہ           سے  اب
 
        پر      ہ

 

 ید کا بنیا  ی  اس تحر  سیاس

اور حقا ئق پر مبنی  ،و فلسفہ عقلیت  یہنظر اور خوف کی  یہ  ۔کے گرد گھومتا ہے    ماتمعلو  جواز  ات 
 
انی  جگہ دلائل کی  توہ

 

ان   ن ات کرتے ہوئے 

روا  ینمفکر  لہے۔ روشن خی  یتاجگہ بنانے پر زور دبہتر  ی  کو امعاشرے    ان 

 

ان ماننا تھا کہ  اور مذہب   یتیکا  رار اختیار کر   اقتدار سے    عقائد 

 

ق راہ 

کیکے بہتر  زندگی  اپنی  میں  روشنی  عقل  سکتا  ینکو  خی  بنا  روشن  کیenlightenment)لیہے۔  ا  کی  رپیو  یںجڑ  ( 

 
 

انیہ      ۃن

 

 ن

(renaissanceمیں )   انیہہی   ملت

 

اتہ ن

 
 

انییو  ،( کے دوران کلاسکیrenaissance)۔ن

 

و م کا    ںیب تہذ  اور رومی  ن
عل
  ء احیا  ازسر نو          کے 

و م میں
عل
انوں نے فطرت، فنون اور 

 

د        ہوا اور ان دی  انوں  میں  عہد     ۔ اس  شروع کی   تتحقیقاج 

 

ا شروع کی   ںصلاحیتو  نے اپنی  ان

 

اور   پر اعتماد کرن

انیہ  و مذہب   یتیروا

 

ن اتہ 

 
 

۔ ن انوں میںrenaissance)  عقائد پر سوالات  اٹھائے 

 

   سوال، تجسس، تخلیقی  (نے ان

 

سوچ   تین ااور تجز  صلاح 

( کو enlightenment)  لیتھا۔ اگرچہ روشن خیاہمیت کاحامل   بہت  ( کے لیےenlightenment)لیجو روشن خی  اجاگر کی کو

انیہ

 

ن اتہ 

 
 

ن  

 

راس راہ  کا تسلسل  renaissance)ب  اتہ    نہیں کہاجاسکتامگریہ( 

 
 

ن کہ  واضح ہے  ان ات 

 

( نے enlightenment)نیہن

راہم کی  لماح  اور ثقافتی ذہنی ( کے لیےenlightenment)لیروشن خی

 

 ۔ق

عشرے گزر   ہوئے کئ را ئج                    اصطلاح ہے جسے    نہ فلسفی   یسی ا  ی  ( ا  enlightenment)  لیروشن خی  میں  دنیا  ادبی  علمی  اردو کی 

امہ جلال پور یعباس جلال پور علی۔چکے ہی 

 

رد ن

 

 : لکھتے ہی  لفظ میں ”کے پیش ی”خ

رن ا ہوئی  ی  تحر  ( کیenlightenment)  میں  یصد یںاٹھارو ممالک میں ”مغربی  ۔ راقم السطور نے اس  تھی  ب 
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رجمہ تحر

 

ب روز  ی  کا 

 

اق رد 

 

کی  یخ روزسے 

 

اق رد 

 

خ ہوئی  ہالینڈ  ی  تحر  یہ  کی  ی۔  رانس سے شروع 

 

ق تمام مغربی  اور   اور 

۔“  گئی  پھیل ممالک میں

۱

 

رانگر قومی

 

 میں روشن خیلی کی تعریف ان الفاظ میں بیان کی گئی ہے:  اردو لغت  یب 

جس    تھی  ی  تحر  نہفلسفیایسی ثقافتی اور    کی  یصد  یںاور اٹھارو  یںسترھ  میں  رپیوطبع    ،روشنی  ،آگاہ  ،لیخی  ”روشن

د  ،گئی  عقائد پر گرفت کیتسلیم شدہ     میں زور  پر  آزادانہ استعمال  روغ    تجربیت  سائنسی  ،گی  ن اعقل کے 

 

ق دیتے ہوئے  کو 

انی

 

ر ان

 

۔ “گی  ن اد اروقار اور فلاح و بہبود کو س  سے اہم ق

۲

 

روز  یعباس جلال پور  کہ علی  یہ   کہا  جاسکتا   ہے      ن اگو

 

رد اق

 

رار د  لیکو روشن خی  اسی  جالبی  ڈاکٹر جمیل  کہتے ہی   یجسے خ

 

اگر چہ   ۔ہی   یتےق

رقی پسندی   مماثل اصطلاحیں معلوم ہوتی ہی مگر ان  میں حد

 

روزی،عقلیت پسندی،آزاد خیلی   اور ب

 

رد اق

 

فاضل     معنوی اعتبار سے روشن خیلی، خ

 قائم   کی جا سکتی ہے۔

اenlightenment)  لیخی  روشن  آغاز سترھ   ی  اس تحر  مغرب میں۔ہے    ی  تحر  یفکر  ہمہ گی   ی  (  کے   یصد  یںکا 

 مختلف فکر۱۷۸۰سے    ۱۶۲۰  یبااور تقر             ہوا    اوائل میں

 

رانس   رپیو  ۔ اس دور میںرہ  یجار  صورتوں میں  سیاور سیا  سماجی  ،یی

 

ن الخصوص ق

ر تھا۔ روشن خی ںسرگرمیو اور ثقافتی یفکر

 

ار لیکا مرک

 

ار یخ کے اس ن

 

  ،یجبر سے آزاد ،سے روشنی یکیعمل کو عموما  ن

 

 
اہ

 

ظلم سے انصاف، ن ادش

 سے جمہور

 

 
 سے علم کی ی

 

انی اور جہال

 

ا ہے۔ اس تحر بھیدرن افت        شعور کی طرف ان

 

  رت،یکاد دتقیا کی ی  کہا جان
ک س

 

ت

 

ن
م

 ،

ٹ
 

  کای
ی
ہوم  ڈ یو ڈ  و ،

دد ینساور ڈ ا رپییو راصلد ی  تحر یہ۔ نے کی ینمفکر جیسے روی 

 
 

انیہ تہن

 

 ن ا( Age of enlightenmentجسے ) تھی توسیع یفکر کی ن

 (Age of reason ام سے

 

ا          ( کے ن

 

ا ہے۔جان

 

 جان

      لیخی  روشن 

 

دا، عقلِ استدلالی  کی        بدول

 

ن اہمی  ،  ج ان کے 

 

اور ان ۔  گئی کوشش کی  نگاہ سے سمجھنے کی  یہَتعلقات کو نئے زاو  فطرت 

 تصورات کو عقل  یتنقی کے مروجہ مسلمہ اور غیر زندگیکے    ذریعے     ی  اس تحر  میں سرپرستی کے دانشوروں کی یصد یںاور اٹھارو یںسترھ 

ال کے عمل سے گزارا  

 

ٰ   گی۔جانچ پڑن

لہ

ا اہوں کے 

 

ر  ین ادش اور  ، چرچ 

 

 ن احق، طرز حکوم

 

ن اہمی  س رد کی  کے 

 

 یمساو   اور غیر  یآزاد  تعلق، ق

کا   نےہموار ہو  راہی   نئی  کی  یاربید  یاور فکر  یلیاصلاح، تبد  میں  جس کے نتیجےگئے  سوالات اٹھائے  ہمسائل پر سنجید  یدبنیا  طبقات جیسے  سماجی

 ۔   دعویٰ کی گی 

دن ات، تخیل  دب  تخلیقیا

 

ر محض ج 
 
 محدود نہیں    داستان گوئی  ن ا  اظہار ہے اور اس کا جوہ

 

  عمل ہے جو اپنے عہد کی  یفکر  یساا  یہبلکہ   ی

ا ہے۔ افسانہ اردو ادب کی  کو پیشاکائیوں      تیاور نفسیا   ،سیسیا  ،و معاشرتی  معاشی  ،یبیتہذ

 

سے ماخوذ لفظ     مشہور صنف ہے۔ افسانہ فارسی  ی  ا  کرن

رہنگ آصفی  و واقعات پر مبنی لاتجو خی کہانی یسیا ی  ۔ اگھڑے ہوئے قصے کے ہی  جس کے معنیہے 

 

 اس   افسانہ کے معنی میں “ہو۔ ”ق
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 :ہی ہوئے  نبیاطرح 

 حکا ”

 

 
ن ات۔“  جھوٹین ا  گھڑا ہوا قصہ  ،بے اصل، قصہ، من گھڑت کہانی  ی

۳

 

اول کی 

 

رانگر  طرح افسانہ بھی  ن

 

ر صغیرن اآ  ہندوستان میں  ادب کے ساتھ ہ  یب   کی  کہانی  میں  ۔ ب 

 
 

 روا  لکھنے، کہنے اور سن

 

 
زمانہ    قدیم        ی

 روا  میں               یہاور مختلف ادوار  سے موجود تھی

 

 
د  ی

 

رارتقاء ی  اول قار  یرفتار   تیز  ۔ زمانے کیرہ  ب 

 

 داستان اور ن

 

ساتھ نہ دے ن ائے تو   کا   ی کے ن اع

 وقارپروفیسر۔وجود میں آن ا  میں  دہائی  پہلی  کی  یصد  یںبیسوافسانہ   مختصر    اردو میں  جسے مختصر افسانہ کہا گی   آئی  منفرد نثر وجود میں  ی  ا  میں  یسےا

“میں ”داستانتصنیف اپنی عظیم

 

 :ہی لکھتے  ںیو سے افسانے ی

دبے،    ی  واقعے، ا  ی  ا  کسی  ”

 

ر، ا  ی  ا  ج 

 

ابَ

 

  میں کے انداز   کہانی  کو اس طرح    کیفیت  روحانی  ی  ان ا   مقصد،    اصطلاحی  ی  ن

ا کہ وہ دوسر  نبیا

 

ر اندازہو  ںن ااور نماممتاز  سے    وںچیز  یکرن

 

دن ات و احساسات پر اب

 

افسانے    ۔  ہو کر پڑھنے والے کے ج 

ا  خصوصیت وہ کی

 

۔“سے الگ کی ولہے جس نے اسے داستان اور ن

۴

 

           اسی کی افسانے

 

 
ر ڈالا اور قارین نے انفرادی

 

 اور مختصر یہکے دل و دماغ پر اب

 

راہ راس  ںسچائیو  کی زندگی انداز میں اور جامع صنف ب 

 ہوئی کرنے میں ناور تجرن ات کو بیا

 

 
ای

 

 ۔موزوں ن

دشکست کے بعد مسلم معاشرہ شد  کی۱۸۵۷ ا تنزلیی  ان کے    سر سی   میں  یسےکا شکار ہوا۔  اور  مسلمانوں کو رفیقوں نے  احمد خان 

د دج  اور   توہم پرستی  شرہ۔ جس کا مقصد تھا کہ مسلم معاکی     کی طرف   راغبفکر ڈھالن   اپنی  میں  روشنی   سائنس و عقل کیکے حصول اور    تعلیم  ی 

 بنائے  نکل کر نئے دور کے تقاضوں کے مطابق اپنی  کی کیفیت سے    جمود  

 
 

ری    سماج میں  ہندوستانی   عہد  میں   اسی  ۔شناخ

ٹ

۔ ئی رونما ہو   ںیلیاتبدب 

رانگر میںایسے   

 

رقی سائنسی ،تعلیم یب 

 

روغ اور نوآن اد ،ب

 

رصغیر   میں         نے  ںچیلنجو  تین امطبع کے ق راہم کی یںدکو بنیا  لیروشن خیب 

 

 و  تجارتی ۔ صنعتیق

ڈاک کے پھیلا  ٹیلی  ،یلر  جیسے  ںیلیوتبد اور  تیز  ںسرگرمیو  نے معاشی  ؤگراف  دن اکر  کو  رطانو لیا    جنم     نے  متوسط طبقےنئے     جس سے    ب   ی۔ 

اور جاگی   ںن الیسیو ردور تحر  گرفت سے نجات حاصل کرنے کے لیے  ظالمانہ   کی  داروںسے تنگ 

 

اور م پروان  ساتھ ساتھ    بھی  یکیںکسان 

رھنے  

ٹ
 
راور انگر  یہند،       دو۔ ارلگیںخ

 

اور   فلسفہ، لبرلزم، قوم پرستی  اور مغربی  کی  اپیدبیداری      و سماجی  سیسیا  رسائل و اخبارات نے عوام میں  یب 

 پہنچے  فتہن ا  تعلیم  لاتسوشلسٹ خی

 

 تنقی  کیان عوا مل      ۔  طبقے ی

 

روغ ملا۔ مذہب   یبدول

 

اور   و سماجی  سوچ کو ق رسومات پر سوالات اٹھنے لگے 

رھنے لگا۔ ا اور اصلاحی ینگار حقیقت  ادب و صحافت میں

ٹ
 
ر قومی اس وسیع افسانہ نگار بھی  میں یسےرحجان پروان خ

 

ابتدائی رہے۔            وابستہمفاد سے ب

اہم       

 

ن  اور حقیقت نگاری واضح  نظر  آتے ہی 

 

 
ات رومانوی

 

دو رحجان اردو افسانہ نگاری میں    یراشد الخی   افسانہ نگار جیسے  اردو کے ابتدائیطور پر 

رسودہ رسوم و   ،اصلاح نسواں، ہندو مسلم سوسائٹی  قوم پرستی   ںچند اور مہاشہ سدرشن کے ہا  یمجوش، پر  رحسن، سلطان حید  س یو  ،حکیم

 

کے ق

راحمت داروںرواج اور جاگی 

 

ا اردو افسانہ نگار پہلا   جنہیں یراشد الخی   کا رحجان واضح ہے جو روشن  خیلی کاای     پہلو ہے  ۔  کے خلاف م

 

ا ہے مان

 

جان
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 تمام عمر    ۔ آپ نے والدہ کیافسانے مسلم سوشل موضوعات پر ہی   ان کے بیشتر

 

اور مشکلات  کو     مظلومیت  عورت کی  مسلمانصحبت کے ن اع

دن ا گی  کا لقب  وجہ انہیں مصورِ غم  افسانوں میں بیان کی، جس کی  ری سے لے کر    ائشعورت پید  میں  ںکہانیو  آپ کی۔   اپنے 

 

آخ زندگی کی 

اانصافی

 

 ظلم و ستم اور ن

 

 :لکھتے ہی  ںیو ن ال“ میں ”طلاقن کا سفیدکا شکار رہتی ہے۔ سانسوں ی

ع عورت کا۔ آج

ل

 

خ

ر کے حق تھے طلاق مردوں کا حق تھا  راب  ع دونوں ب 

ل

 

خ

اور  عورت کا حق غصب    مسلمان،کا    ”طلاق 

 نہیں اور تمام ہندوستان میں  کر چکے ہی

 

ام ی

 

ع کا ن

ل

 

۵خ

 “  ۔

 “  کا                       اقتباس ملاحظہ ہو:نند کا شکار افسانہ ”

 ہو گی  ” مہر معاف کر دے گی

 
 

ا ہوں، اظہر    ہے اب میں  تو طلاق دے دوں گا ، نماز کا وق

 

ر آ کہہ  یہجان
 
 ن ا کر ن اغ سے ن اہ

 ،نماز پڑھ   تھا مسجد میں  ن اکثرت نے اس کا دل سخت کر د  کی  ںسے اونچا ن اجامہ تھا اور وظیفوٹخنوں       اس کا سر منڈا ہوا تھا  

ا رہا چیر  ن اچھی 

 

ران

ٹ

رگ

ٹ

ا ہوا گھر چلا گی پھیر  اور تسبیح  کر گ

 

۔“   ن

۶

 

د  ہی   نہیں  تخلیق  کی  افسانے محض تخیل  یہکے    یالخی   راشد

 

ی  زوال  ربلکہ  لا   قدروں  کارن ار  معاشرے کی  ب  وہ   ۔تے ہی کو سامنے 

رض اور ر  کسی یحتشر اسلام کے اصولوں کی  اور    ن ات کرتے ہی  کے حقوق کی  اور خواتین ںبچیو

 

۔ ان نہیں رن الکل تیا کے لیے ینےکار کو د ن اخود ق

ا چلا جا رہا ہے۔    ذریعہ         اور جبر و استحصال کا  کا مجموعہ  نقطہ نظر تھا کہ اسلام ملا کہ ہاتھوں جاہلانہ سوم ورواج کا محافظ ، جامد قواعد  یہکا  

 
 

 
 نتہائیآپ اب

رش لہجے میں

 

، فطرت سے ہم آہنگ اور عقل  اور  کرتے ہی  اور ان کے عقائد پر تنقی ںیومولو ب

 

ان دوس

 

  کے طور پر  اسلام کو ان
 
سامنے   مذہ

انی  تے ہی لا 

 

ان اور اخلاقی  جو  ر  فطرت، عقل 

 

 توازن کو مرک

 

 
ان کی  مذہب   ہے۔ حقیقی  یتاد  ی

 

ان اور اخلاقی  ،یآزاد  شعور   دار  عزت  کو   یذمہ 

ا

 

 ہے۔ لیروشن خی  یہیاور                        ہے   مقدم رکھ

اور   خیلی  ہی۔    یاصلاح پسندروشن  ہندوانہ نقطۂ نظر کے نمائندہ  اور مہاشہ سدرشن  چند  پریم  رصغیر  یمپرمیں  ب  کو  کے پہلے   چند 

انیچکا  جا  کی   پسند افسانہ نگار کے طور پر تسلیم  حقیقت

 

، استحصال، طبقاتی  ،محرومی  کی  زندگی  ہے۔آپ کے افسانے ان

 

 
اانصافی  غری

 

 اور سماجی  ن

رائیو  ، جاگی  کسانوں کی ،زندگی تییہ۔ آپ نے دہی کا پرتوں             ں ب 

 

 
ردور طبقے کے دکھوں  مظلومیت  ،عورتوں کی جبر و استحصال دارانہغری

 

اور  م

ا                   اس کی  جو کردار ادا کی   چند کے افسانوں نے معاشرے میں  یم۔ پرن اکو اپنا موضوع بنا مجموعے” سوز وطن“ کے رد عمل   یفسانومثال ان کے 

رار دے کر اس کتاب کی سوز وطن کو اشتعال انگیز نکہہے کیو کو صاف نظر آتی محققین  میں

 

ضبط  ںکاپیا ۷۰۰ چھوڑ کر ن اقی ںکاپیا۳۰۰ ہوئی  بکی ق

درآتش  کر دی گئیں۔کر کے 

  

 ی

افسانو  یمپر دانہ    یچند کے چوتھے  پر  ” خاک  الیف“مجموعے 

 

”ن افسانوں  دعوت    ، ستیا  کے  اور  یہ“گر  کہ   کی   سقیا  سے    ا ہے 

 

جان

  کے سلسلے میں
 
  محض رسومات کا  مجموعہ   یےد  دکھائیزور دیتے     اور وہ اس ن ات پرئی  ہو  اپید  روشن خیلی    چند کے ہاں کیسے  یمپر  مذاہ

 
کہ مذہ
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دمات کا اعلیٰ  جیہے بلکہ سما  نہیں

 

انی  ج

 

صورت دکھان ا گی ہے جو کسان کے شجرِ     کی  آکاس بیلکو اس    مہاجن  “  میں    ںگیہو  سوا سیر”ادارہ ہے ۔  ان

ام پر ظلم عقائد    ہے کہ وہ کیسے  گی   کی   ںن انمابھی    کو    یےکے اس رولوگوں  مظلوموں  حیات کو چاٹ کر خود پھیلتی پھولتی ہے۔ افسانے میں  

 

 کے ن

 

 
 

رداس اانصافی ب 

 

 ۔کرتے رہتے ہی ستم اور ن

 تپسیا  ”شنکر

 

ن اق کرنے میں  کرنے پر بھی  سال بھر ی رض بے 

 

  ق
 

اس کی  بکامیا  خ بدل   میں  سییوما   طاحتیا  نہ ہوا تو 

کا بوجھ ہگئی رض 

 

ق پر    سر 
 

تو کی  ۔۔۔ خ ا ہے 

 

اور کی  لدن کی  من بھر  اس  کا۔  ۔ محنت سے   ہمت پست ہو گئی  سوامن 

 ۷۔“   نفرت ہو گئی

ا  یہ رد کی  ی  محض 

 

اکامی  معاشی  ق

 

ا  و معاشرتی  بلکہ سماجی  نہیں  کہانی  کی  ن پر  ا   اتبصرہ ہے۔ محنت سے نفرت پید  یگہرا فکر  ی  جبر 

 

                               ہون

انی

 

ر اور   معاشی  یسافکر کے مطابق ا  لہے۔ روشن خیرد عمل    کا      ڈھانچے  معاشی  استحصالی  یہہے بلکہ    فطرت کا حصہ نہیں  ان
 
نظام جو محنت کو بے اخ

رض کو دائمی

 

ان کی  وہ        بنا دے  ق

 

ا ہے۔ اقتباس میں  ،یخود  ان

 

رد کی  عزت و وقار اور شعور کو مجروح کرن

 

 ہے کہ   ہمت اور امید  ق

 

اعلام

 

کا ٹوٹ جان

ان ن اعزت زندگی کیسے

 

 لڑنے پر مجبور ہے۔ افسانہ اس اعتبار سے روشن خی کے بجائے صرف بقاء کی ان

 

 
 موقف کو تقو یدبنیا  اسکے  لیج

 

 
 ی

رض اور معاشی  یتاد

 

، ق

 

 
اانصافی  ہے کہ غری

 

   ۔ مسئلہ ہے    اور سماجی  یبلکہ  فکر   مسئلہ نہیں  اخلاقی  ن

 

  ی
 

متوازن نظام ، انصاف   معاشی  متوازن  خ

انی

 

رد کی کی  وقار کو بحال نہیں اور ان

 

ا ق

 

 ۔سکتی سے بچا نہیں سییواسے ما بھی ینتدارن امحنت اور د جان

               لکھنؤ                             سے    ۱۹۳۲دسمبر    “انگارے    ”پہلا روشن خیل   اردومجلہ

ٹ

 
ائع ہوا۔ انگارے سجاد ظہیرمیں                       وکٹوریہ       اسٹری

 

 رشید  ، احمد علی   ، ش

رر کی
ف

 

لظ
  ی  نو افسانے  اور ا جس میں کوشش تھی مشترکہ تخلیقی جہاں اور محمودا

ف

 

ی ص
م

امل تھا۔انگارے کے تمام 

 

 ڈرامہ ش
 
ت

 

 

اور  فتہن ا  تعلیم اعلیٰ ن

 کی ،آتی نہیں ” نیندن انچ افسانے  کے  سجاد ظہیرانگارے میں  گھرانوں سے تعلق رکھتے تھے۔  لروشن خی

  

 
ارت، گرمیو ح

 

 
رات،  ی  ا کی ںن

رر،  رات “  ی  ا  آتے، مہاوٹوں کی  کے دو افسانے ”ن ادل نہیں  احمد علی،  ہنگامہ“  یہاور پھر    یدلار
ف

 

لظ
جہاں   رشید،    “ی کا افسانہ ”جواں مرد   محمود ا

  “اور مختصر ڈرامہ ”پردے کے پیچھ  “سیر کی کا افسانہ ”دلی

ف

 

صی
م

امل تھا۔ اس مجموعے کے 

 

 ش
 
ت

 

 

نے اپنے افسانوں کا موضوع معاصر معاشرے  ن

نی کی
َ
ااو

 

ھن
گ

 روا انگارے کی اپنے مضمون ”اردو افسانے میں قمر رئیس پروفیسرتھا۔ ن اکو بنا ذہنیت 

 

 
 :رقمطراز ہی  ںیو میں “ی

ات پوشید  میں  ںکہانیو  انگارے کی    ہے کہ    یہ  ”واقعہ

 

ارے نئے افسانے میں  تھے جو بعد میں  ہوہ تمام اہم رجحان
 
 دہن از  ہ

ا  

 

اور ام ر ہوئے ۔ مثال کے طور پر جنسی  یزمہارت فن 
 
  اور تجرن ات کا بے لاگ حقیقت   تنفسیا  محسن کے ساتھ ظاہ

بیا رعز  ،منٹو، عصمت چغتائی  جس نے بعد میں  نپسندانہ 

 

 ںکہانیو  اور دوسرے افسانہ نگاروں کی  یاحمد ، حسن عسکر  ب 

۔“ملتے ہی  مجموعے میں نقوش اسی ،اس کے ابتدائی کر لی رصورت اختیا کی  نمیلا ی  ا  میں

۸

 

 کی”افسانہ 

  

 
ارت“ میں ح

 

 
ا داؤد کے بلاواسطہ طنز عقائد پر  مذہب  ن

 

ر یکارن ار مذہب  یعےذرکردار کے بجائے مولان

 

  اور ق
 
  کو  ی
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کی   افسانے  گی اجاگر   مذہب   میں  ہے۔ 

 

راس راہ   پسند  ب 

 

ا  طنز نہیں  ن ا  نفی  کی  یقدام بلکہ  کے   کی  آئینے  ی  ملتا  نظام  اس  طرح 

ر

 

  تضادات، ہوس اور ق
 
 کی ”نہافساہے۔کی گی کا پردہ چاک  دگیخور ی

  

 
ارت ح

 

 
 : یکھیےاقتباس د ی  سے ا “ن

اور قبائی  ”ان اور سلیپر  ، ان کی  کے لمبے کرتے  اوران کی  ںٹوپیا  دو پلی  ان کی  کفش  اُن کا گھٹا ہوا گول سر  رک   ، 
 

 

م

، ان س  سےان کا تقدس اور زہد ٹپکتا ہے۔“   گی  آنکھوں سے ملیں  اپنی  یںن ال کو حر  ی  ا ی  جن کے ا  ںداڑھیا

۹

 

ام پر چلنے والی تشخص پر مرکوز ہے جس میں مذہب  تنقی عقل  افسانہ میں اس

 

  کے ن
 
 ن ااور اس کے تضادات کو سامنے لا  رسمیت مذہ

ا نہیں لیہے۔ روشن خی  گی 

 

  کو رد کرن
 
انیان      ہے  کا مقصد مذہ

 

ا ہے  اغراض و مقاصد کی اور معاشرتی ان

 

ال کرن

 

  کےاندر موجود   جانچ پڑن
 
جو مذہ

داؤد کا کردار  ہے۔ افسانے میں  نیہاس افسانے کا بیا  یہیاور    ہی  ا 

 

انی  ہپیچید  ای                     مولان

 

 افسانہ مذہب   یہہوا ہے۔    کے طور پر پیش  شخصیت  ان

 پسند

 

ادبی  لکے خلاف روشن خی  یکارن ار  اور اخلاقی  یقدام کا مضبوط  ا   کردار  اداروں کے سماجی  اظہار ہے جو مذہب   طرز فکر 

 

اٹھان پر سوال 

، کلچر اور سماجی  نیہبیاایسا    انگارے  ۔ہے  
 
 یتیاور روا   ، مذہب   تنقی  کو عموما  عقل   لیپر سوالات اٹھائے۔ روشن خی  تن اروا  منشور تھا جس نے مذہ

انی  یآزاد  پر شکوک ، شخصی  اساطیر

 

ان د  حقوق اور معاشرتی  ،  ا ہے  یکھااصلاح کے مطالبات کے طور پر 

 

 صول کھل کرا  یہی  اور انگارے میں  جان

اردو افسانے    سامنے آئے۔ دنو  نئے انقلاب کیمیں          ای    ”انگارے“ نے  رقیجسے    سنائی  ی 

 

رھا  ب

ٹ

ب  بلکہ   ن اپسند افسانہ نگاروں نےنہ صرف آگے 

 روا  نئی  ی  سمو کر ا  اقدار کو اپنے فکر و فن میں  ہوئی  زمانے کے ساتھ بدلتی

 

 
رقیقائم کی  ی

 

  کے فلسفہ  مغربی  لی              کونے روشن خی  ی  پسند تحر  ۔ ب

ر صغیر  بجائے     ار   کی  ب 

 

رقی  ۔ن ا بدل د  میں  ی اربید  ی فکر  صورتحال سے ہم آہنگ کر کے مقامی  یاور عصر  یبیتہذ  ،یخ ن

 

 لیروشن خی   کو  ی  پسند تحر   ب

انی  یعنی۔    ہی   کردہ ہ  متعین  کی  لیروشن خی  کی  رپیو  یں  دبنیا  یفکر  اس کی  نکہکی  جاسکتا     کیو    سے الگ نہیں

 

تقدس کے   عقل پر اعتماد مذہب   ان

دوستی ان 

 

ان بیا  بجائے  اداروں کی  ،نیہکا  وہ مذہب   علم کے خلاف تمام  راحمت چاہے 

 

عو  یآزاد  ،سیسیا  ن اہوں    م اور   یار بید  شعور کی  امیاظہار 

رقی  ۔ہوغیر

 

اردو افسانہ میں  ب ، مذہب   طبقاتی  پسند  نو آن ا  ، سماجی  محکومی  ، عورت کی  یتنگ نظر  جبر  اور     تین ادمنافقت 

 

ر دس استعمار کے خلاف زب 

ان کو آزادانہ سوچنے ، سوال اٹھانے اور روا  روشنی  یفکر  احتجاج اسی  یہاحتجاج ملتا ہے۔  

 

سے انکار کرنے کا حصلہ   تن اکا نمائندہ ہے جس نے ان

 سے ہوا۔ ی  تحر  کی لیروشن خی میں رپیوجس کا آغاز  ن اد

نے اپنے افسانوں “  قاسمی  یم  اور احمد ند  ی  نصار  اللہ ا  ت  حیا  ،چغتائی  عصمت  ،ی  ر سنگھ بید  راجند  ،    ر  ، کرشن چند  ”سعادت حسن منٹو

ر کو جیتی  لیروشن خی  میں
 
ان دوستی  ،ن الادستی  عقل و شعور کی  ۔ ان کے افسانوں میںن امجسم کر کے دکھا  میں  ںنیوکہا   جاگتی  کے مظاہ

 

 یآزاد   ،ان

 اور استحصال کے خلاف احتجاج  انصاف ،عورت کی اظہار، سماجی

 
 

 جو روشن  خیلی کا ہ بیانیہ ہے۔                     ہےواضح  شناخ

اس افسانہ میں  کی  لیروشن خی  اردو افسانہ میں  “  یل”موذ اور معاشرتی  عمدہ مثال ہے۔ منٹو نے  اخلاق   ، ، عورت    
 
، مذہ ان 

 

 ان

طور پر افسانہ   ی د تھے۔ بنیا  بوجھ  تلے     دب چکے  اور رسم و رواج کے    تن اسے روا  ںیوصد  جو کئ  سوالات اٹھائے ہی   یسےا  اقدار کے ن ارے میں
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اور قومیت  ہند کے فسادات کے پس منظر میں  تقسیم   
 
   ہے جہاں مذہ

 

 

 

ان

 

ام پر ان

 

ن ا  کے  کے   یلموذ  لڑکی  یدیہو  ی  کا قتل عام ہے۔ منٹو 

   دکھاتے ہی   یعےکردار کے ذر

 

 

 

ان

 

     کے   بجائےمذن ا  اصل قدر قوم    کی  کہ ان
 
ان کے اپنے ضمیر  ہ

 

 یلہے۔ موذ   احساس سے طے ہوتی  ن ا  ان

جینے کی   سے    مرضی  اپنی  زندگی  ہے، وہ اپنی  ہے، بولتی   بندشوں سے مکمل آزاد ہے۔ کھل کر ہنست   کردار ہے وہ معاشرتی  یافسانو  معمولی  غیر  ی  ا

ر اپنیہے اور ن الآعادی  

 

رن ان کرتی  عمل میں  یسےا  ی  جان ا  خ

 

     ہے جو کسی  ق
 
   یے نظر  ن امذہ

 

 

 

ان

 

 عورتوں کی  یتیرواوہ   کا مظہر ہے۔    کے بجائے ان

  میں  کے  طرح شرم و حیا

 

ے کے بجائے پر اعتماد ہے اور اپنی  تعاق

 

ی
 
 ھت
چ

رصغیر   یل ہے۔ منٹو نے موذ   کرتی فخر محسوس  پر    یآزاد    کے   کے کردار کو ب 

ر   ی آزاد  اور ذہنی  جسمانی  ہے جو عورت کی  لاکھڑا کی سامنے   کے    تاخلاقیا  دوغلی  معاشرے کی

 

ہے   یہی  ل خی   یسے خوفزدہ ہے۔ افسانے کا مرک

   
 
  مذہ

 
دردعقید  ن اقوم  ،کہ خ

 
انوں کے اندر ہ

 

ان  اخلاقی  یہ 

 
 

اور ضمیر  رمعیا  اور رحم کو ختم کر دے تو اس وق ۔  ہی تےسے طے ہو    عقل 

ر طرف نفرت اور تشدد پھیل
 
  ہ
 

نے   یل۔ موذیجان دے د  اپنی  بچانے کے لیے  کو  سکھ لڑ کی  ی  نے ا  یلتو موذ  گی   فسادات کے دوران خ

  کی  الیسوچا کہ مرنے و  نہیں  بھی  لمحے کے لیے  ی  ا
 
 وہ            صرف    ۔  نہیں  ن ا ہے    اس کے مذہ

 

 

 

ان

 

اطے    ان

 

حہ   یہی  گئی  جان بچانے چلی  اس کی   کے ن
ل

ان دوستی  منٹو کی

 

، قوم  ان  
 
  مذہ

 
ان بچتا ہے۔ کہانی  ہو جاتے ہی   نسل بے معنی   اور  کا نقطہ عروج ہے کہ خ

 

ر لوچن  میں  تو صرف ان

 

  جگہ جگہ ب

  کی کےکردار کے  ذریعے
 
ر مذہ

 
 اکا کردار سرا ن ا  یلموذپر طنز ہے اور علامات                 یظاہ

 

 

 

ان

 

ا ہے  ن

 

 بقول ڈاکٹر محمد حسن :۔بن کر سامنے آن

ر سماجی  یلموذ”

 

  اور اخلاقی  ن اغی  قدروں کی  تمام ب
 
ان   اس میں  لیکن۔واسطہ نہیں  قدروں سے کوئی  ہے اسے مذہ

 

ان

ان سے ملاتیایسی    کی  دوستی

 

ان کو ان

 

 بھی،  ہے    شمع روشن ہے جو ان

 
 

ان کی  اس وق

 

  وہ ان
 

 پنی  جان بچانے کے لئے ا  خ

ہے۔“    ے رہ  د ن  جا

۱۰

 

ا چائیے۔   یہی لیخی روشن 

 

ان کا ضمیر  ہون

 

رلو چن کا ہے کہ  کسی قسم کے مذہب  خوف    ن ا ثواب کے لالچ  کے بجائے اخلاق کا سر چشمہ   ان

 

ب

ا ہے جو مذہب   معاشرتیاس    کردار  

 

ر کرن
 
دن ات اور اخلاق کی  تضاد کو ظاہ

 

ا ہے۔ منٹو نے مو  ن ا ن ا  نکے درمیا   سچائی  ج 

 

ان کی  کے کردار میں  ذیل جان

 

 ان

اہ کی  کی  ہے کہ نہ وہ مکمل نیکی  کی   ںن انما  کو بھی  ںگیوپیچید  اخلاقی

 

 ہے نہ محض گ

 

 ہے کہ وہ کسی  یتا۔ مگر اس کا انجام س  کو شرمندہ کر دعلام

 ی  اکے بجائے                انجام    جسمانی  موت    کی  یلہے۔ موذ  عقل و احساس کے امتزاج سے عمل کرتی  بلکہ اپنی  نہیں  قید  بھنور میں  اخلاقی  ن ا  مذہب 

 جیتی   اخلاقی
 
   ن ا  ہے جنہوں نے قومیت  فتح ہے وہ ان س  کے مقاب

 

 

 

ان

 

ام پر ان

 

  کے ن
 
ان کے دل   وہ  نیماصل اا                            کو ن امال کی   مذ ہ

 

ہے جو ان

 ہے۔ لیروشن خی منٹو کی روشنی یہیسے جنم لے اور  روشنی جاگنے والی میں

افسانہ    عصمت چغتائی ر ہم جنس پرستی“لحاف  ”کا 
 
پر ہے لیکن  بظاہ کی  کے موضوع  خی  اصل اہمیت  اس   کے عناصر میں  لیروشن 

  جان کے غر  ہے۔ بیگم  کہانی  جان کی  سالہ عورت بیگم     ۴۰  بلکہ  نہیں  کہانی  لڑکے کی  ،نو عمر لڑکی  ہے۔”لحاف“ کسی  ہپوشید
 
 ماں ن اپ ان کی  ی

اد

 

اور    کی   ، حج بھی  ہی   اور نیکنواب  صاخ  شریف           کہ    ہی   یتےد  کرنواب صاخ  سے    یش ن ازار  ںیہہوا ہے  وہ   کہ 

 

اور   یی عورتوں 
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اد  جان سے ان کی رکھتے۔ بیگم نہیںتعلق       طوائفوں سے کوئی

 

جان کو بھول جاتے  طرح بیگم  رکھے ہوئے سامان کی  وہ گھر میں ہے لیکن ہوتی یش

 افسانے کا اقتباس اس طرح سے ہے:۔ہی 

اد  ”بیگم

 

ش وہ    یجان سے  تو  و سامان  انہیں  کر کے  وہ بچار  گھر میںکی طرح    کل ساز  اور   پتلی  دبلی  یرکھ کر بھول گئے 

ازک سی

 

گھلنے لگی میںدرد  کے   تنہائی بیگم  ن

۱۱۔“

 

 جان کی  ۔ بیگمتھی  نہیں  دلچسپی  جان سے کوئی  بیگم  انہیں  ۔تھے    لیتے  دلچسپی  صاخ  در اصل کم عمر خوبصورت لڑکوں میں  نواب

ر           زندگی
 
ربظاہ

ٹ

 ۔ہوتی نہیں حیثیت کوئی ان کی میں زندگی نواب صاخ  کی ہے لیکن نظر آتی پر سکون اور پر تعیش یب 

جان کے کردار   سے بیگم  ہے۔ مصنفہ نے بہت گہرائی  کے گرد گھومتی  انہی  کہانی  یاور سار  روح رواں ہی   کی  اس کہانی  جان ہ  بیگم

دن ات     عورت    یعےکے ذر

 

ر تو بیگم   کی   کے ساتھ پیش   ینگار   کو حقیقت  تنہائی   ن اطنی  اور اس کیکے ج 
 
ہے مگر اندر   پر تعیش  زندگی  جان کی  ہے۔ بظاہ

د ن اتی  ہسے و

 

ا ہے جہاں عورت کے وجود ، خواہش اور احساس کو دن ا کر رکھا   اقداروں کو چیلنج  و اخلاقی  افسانہ ان سماجی  یہ۔  کا شکار ہی   محرومی  ج 

 

کرن

 کی کہ    عصمت نے    گی ہے۔  

 

 ہے  الگ        بلکہ اس کی  نہیں  ینتز  گھر کیمحض  عورت  اس ن ات کی وضاخ

 
 

دن اتی۔عورت  کی  بھی   شناخ

 

 و جسمانی  ج 

دن اتی  جان بھی  ۔ بیگم  ہی   تن اضرور

 

ا  محرومی  و جسمانی  ج  کا انتخاب کر کے جنسی  یتیروا  غیر  ی  کا شکار ہو کر  ۔ ہی   حاصل کرتی  تسکین  راستے 

اہ کے کٹہرے میں  ن ا   تکو اخلاقیابیگم     جاں  کے اس عمل      عصمت چغتائی

 

راتَ مندانہ اظہار کے ذر  کرتیں  نہیں  قید   گ
 
 معاشرے کی  یعےبلکہ وہ خ

رو  یہ  ی۔ قارہی   بے نقاب کرتی  کوار  اقد  نہمنافقا
 
ا ہے کہ اصل بے راہ

 

رد    یسوچنے پر مجبور ہو جان

 

ہے جو عورت کو   اس سماج میںکے بجائے    ق

کے      داستان    کی  ہم جنس پرستی  کہانی  یہہے۔    یتیمثال بناد  ینبہتر  کی  لیفکر اسے روشن خی  یہی  اور اظہار سے محروم کر رہا ہے۔ افسانے کی  راختیا 

ان کی  ن ات کو واضح کرتی  اسی  لیکا احتجاج ہے۔ روشن خی  بے بسی  و جسمانی  تینفسیا  اقدار اور عورت کی  منافق معاشرتیبجائے   

 

،   ہے کہ ان ذات 

ان    ہے کہ عورت بھی  سوچ ابھرتی  یہی  عورت۔ لحاف میں  ن ا جائے چاہے وہ مرد ہو    کی   کو تسلیم  یخواہش اور آزاد

 

وجود   خواہش منداور      زندہ ان

رصغیر          کے  معاشرے کی عو  جان کا کردار    ہے۔ بیگم ا ہے جو سماج نے محصور کر د  ہوئی  اس دبی  رت کیب 

 

ر کرن
 
 کو ظاہ

 
 

 مرد کی طرح    ہے۔  یشناخ

سے   طور پر ممنوع ن اتوں کو بے خوفی  ہے ۔ لحاف سماجی  یتانظر انداز کر د  معاشرہ انہیں  لیکن  ہی   یاور فطر  حقیقی  خواہشات بھی  جسمانی  عورت کی

ا ہے  

 

راتَ ہ  یہسامنے لان
 
  اور تہذ  تکہ پردے، اخلاقیا  ن انے کھلم کھلا بتا  اصل روح ہے۔ عصمت چغتائی  کی  لیروشن خی  خ

 
ام پر کس   ی

 

کے ن

دن ات  کو دن ا                           دن ا  طرح عورت 

 

ا ہے۔ لحاف سماج کیکے ج 

 

ان  کی  لیقدم ہے اور روشن خی ی  طرف ا  اصلاح کی جان

 

عمدہ مثال کہ عورت کو مکمل ان

 : ہی  کے متعلق لکھتی کہانی خود لحاف کی عصمتجائے۔  کی  تسلیم

  
 

 حما  یپرزے اڑے۔ کچھ لوگوں نےمیر  ےمیر  اکھاڑے میں  نے لحاف لکھا تو بم پھٹ پڑا۔ ادبی  میں  ”خ

 

 
  میں   ی

جو بھی لکھا گی اس پر غور نہیں کی   ۔ لحاف سے پہلے اور بعد میںگی  ن انگار کا لقب دے دفحش  ۔ اس دن مجھے  ن اقلم اٹھا  بھی
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فحش نگار    کہ میں  ن اچند سال سے نوجوان طبقے نے مجھے بتا  تو ابھی  یہ۔  گئیجانی    ہفحش نگار    پر لکھنے والی  تجنسیا  میںگی۔  

نگارہوں۔“  حقیقتبلکہ     نہیں

۱۲

 

رصغیر   کیے  یبیاور تہذ  سماجی  ،ینے اردو افسانے کے فکر  ماور ن اکستان کے قیا  تقسیم  کی  ب 

 

رات مری

 

نئے    ی  اور ا  ارتقا پر گہرے اب

ار

 

انی   قومی  جس میں  ن اشعور کو جنم د  یخ ن

 

، ان

 
 

رد کی  یروادار   یبیو تہذ  اقدار، مذہب   شناخ

 

کے   لیسوالات ابھرے ۔ روشن خی   جیسے  یآزاد   اور ق

ِ ز ر رسودہ سماجی  ب 

 

ر افسانہ نگاروں نے ق

 

ن اات، جبر، طبقاتی  ں،یورو  اب ص
ع

 

ت
ا    

 

ِ توجہ   عقل   اور غیر  زام ر

 

ان کو مرک

 

تصورات پر سوال اٹھاتے ہوئے ان

رقیبنان ا

 

د  کے ردِعمل میں  نیےبیا  تین ااور نظر  کے سماجی  ی  پسند تحر  ۔ب دج   ی 

 

 
صورت کے   تیاور جمالیا  یفکر  نئی  ی  ا  کا رجحان اردو ادب میں  ی

د ر ہوا۔ ج 
 
دساتھ ظاہ  ی 

 

 
ِ کے ز  ی ر ر اردو افسانہ  ا  ب 

 

رد کی  سیاور سیا  سماجی  ،مراحل سے گزرا جہاں خارجی  تخلیقی   یسےاب

 

ر کے ساتھ ساتھ ق
 
 داخل   مظاہ

اور ذہنی  یوجود  ں،گیوپیچید  تینفسیا  ،دنیا راہِ   لیروشن خی  ۔ اس عہد کے افسانے میںحاصل ہوئی  خاص اہمیت  کرب کو بھی  اضطراب  ب  کا اظہار 

 اصلاحی

 

رد کے شعور، سوال کرنے کی  اجتماعی  ن انعروں    راس

 

ق    منشور کے بجائے 

 

داخل  خود آگاہ  ،صلاح  ذر  اور  راحمت کے 

 

سامنے   یعےم

د۔ن اآ   کہ مابعد ج 
 

دخ  ی 

 

 
 کرتے ہوئے کثیر تصور کو چیلنج کے واحد اور حتمی نے حقیقت ی

 

ج ہت
ل

آوازوں اور  ئیتجرن ات، مختلف شناختوں، حاشیا یا

ار   ۔ ان افسانہ نگاروں کے ہاں تقسیمِن ا اظہار بنا  یعہکو ذر  ںیورو  متنوع ثقافتی

 

انی  عقل   کا   لیتجربے، روشن خی  یخ ہند کے ن

 

د   و ان د شعور، ج   ی 

 

 
 کی  ی

د  داخل داحساس اور مابعد ج   ی 

 

 
ا ہے۔ عقل پسند  یفکر  ی  ا  نفکر کے درمیا  المعانیکثیر  کی  ی

 

فکر اور خود   یِ جبر سے انکار، آزاد  ،یتسلسل نظر آن

رھ کر داخل  ینگار  حقیقت  عناصر خارجی  لروشن خی  جیسے  شناسی

ٹ

، استعارے اور تہہ دار اسلوب کا حصہ بنتے گئے۔   سے آگے ب 

 

تجربے، علام

د دج  رقی  اور تکنیکی  سائنسی  ی 

 

ان کو بے شمار ماد  ب

 

راہم کی   تسہولیا  ی نے اگرچہ ان

 

بے   روحانی  ،تنہائی   ذہنی  ہونے والی  اپید  میں  اس کے نتیجے  ،مگرق

د  یاور وجود  نیاطمینا ج  دبحران نے  ان کی  ی 

 

ر  کیفیت  داخل  ان

 

م دکو  د  ہپیچید  ی  د  نے بھی  ۔ مرزا حامد بیگن ابنا  دج  کی  ی  ان 

 

 کشمکش کی  یفکر  اسی  ان

ارہ کی 

 

کو اضطراب سے   زندگی  داخل  جس نے اس کی  تضادات کا شکار ہے  یسےا  ن  کے درمیا  لیہے کہ وہ اپنے اعتقادات اور روشن خی  طرف اش

 ہے۔ ن ادوچار کر د

 آمر  عدم استحکام، فوجی  سیسیا  معاشرے میں  ن اکستانی

 

 
اردو افسانے کے فکر  ستین ااور ر  ی  اور موضوعاتی  یجبر کے مختلف ادوار نے 

ر

 

رے کو م

 

دداب ا کی سیعوی  لا، ذوالفقار علی  بیو۔ جنرل  اور جنرل ضیا  خان کے مارشل   

 

 آمر  الحق کی  ءبھٹو کے دورِ حکوم

 

 
دوران پید  ی  اکے 

والی اور رصورتحال      سماجی  و  سیسیا    ہونے  رد 

 

ق کو  ،ن انے افسانہ نگاروں 

 

ن اہمی  یآزاد  س اور عوام کے   تعلقات پر غور کرنے کی  اور جبر، اقتدار 

ن ابندید  ی  تحر پر  رائے  اظہارِ  ن الخصوص  ماحل میں  ںیو۔  کے    

 

،   اور سنسرس

 

احتجاج کے بجائے علام  

 

راس راہِ  ب  نے  نگاروں  افسانہ 

 ۔ ن اکے طور پر اپنا وسیلے تخلیقی کو استعارے، کنائے اور تمثی 

 بنا۔ اس واقعے  یاور فکر سیسیا ،گہرے اخلاقی ی  ا اردو افسانے کے لیے کا سانحہ ن اکستانی گیعلیحد ن اکستان کی مشرقی

 

 بحران کا ن اع
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،ن اکے بعد افسانہ نگاروں کے سامنے ر

 

اور اجتماعی  س  

 
 

دار  قوم، شناخ  ءطرح جنرل ضیا  سوالات ابھرے۔ اسی  یدبنیا  سے متعلق کئ  یذمہ 

ر

 
 

 اور اسلاماب

 

امے کو نما  یاور فکر  ادبی  نے بھی  ںن الیسیو  کی  یشنالحق کے دورِ حکوم

 

ر کی   رطو  ںن امنظرن

 

  کے سیا  ستین ا۔ رپر متاب
 
 سیسطح پر مذہ

اور معاشرتی رھتی  استعمال 

ٹ

ب  راحمتی  علامتی  ،یتنقی  قدغنوں نے افسانے میں  ہوئی  سطح پر 

 

ر  ںیورو  اور م

 

دکو م  تقو  ی 

 

 
افسانہ   ایسے میں             ۔ید  ی

انی

 

 پیش  میں  ںیو ا پی   اور استعاراتی  موضوعات کو مختلف علامتی  انصاف جیسے  اور سماجی  یروادار   مذہب   ،ی خود مختار  یفکر  ،یآزاد  نگاروں نے ان

دامجد، زاہدہ حنا، مظہرالاسلام، احمد جاو  آہوجا، رشید  سمیع  د،ن امسعود اشعر، منشا    ،خالدہ حسین  ،۔ انور سجاد، انتظار حسینکی  احمد داؤد اور مستنصر   ،ی 

ا حسین

 

 تی ہی۔ہو ںن انما مختلف صورتیں اضطراب کی اور سماجی یاس عہد کے فکر ادب میں یکے افسانو رڑن

ا“ منشا

 

اہکار افسانہ ہے۔    ی  ا  لکھا گی   انداز میں  کا علامتی  دن ا”تماش

 

ر ا  یہش
 
اس کے   ہے لیکن  کہانی  رے کیاور جمو  یمدار  ی  افسانہ بظاہ

ا“ میں  نے اپنے افسانے ”بوکا“ کی  دن اہے۔ منشا    داستان مخفی  زوال کی  اور اخلاقی  سماجی  ،سیکے سیا  دنیا  یتیسر  پس منظر میں

 

 بھی  طرح ”تماش

ان کی  قتدار،ا

 

ا   اور جمورے کے روپ میں  یکا کردار مدار  ن اپ اور بیٹے  ہے۔ افسانے میں  کی   پیش  میں  نیہبیا  کو تمثیل   بے بسی  جبر اور ان

 

سامنے آن

 میں  طور پر مر چکا ہے ۔جہاں لوگ تماشے  وہ معاشرہ ہے جو اخلاقی  ۔ ان کے ارد گرد موجود بستیہے جو عوام اور حکمران طبقے کے نمائندہ ہی 

الیا  کر بھی  یکھخون بہتا د

 

ائیو بجاتے ہی   ںن

 

 یعنی  ہو چکے ہی   اور ان کے ن ال سفید  ںن اان کے چہرے پر جھر  لیکن  س  بچے ہی   میں  ں۔ ان تماش

رھ  تو    یںعمر  ان کی

ٹ

ان الغ ہ  لیکن  گئیب 

 

ہو   ی کے عوام ظلم و جبر کے اس قدر عاد   دنیا   یکہ تیسر عکاس ہے    منظر اس ن ات کی  یہ۔  ہی     ان کے ذہن ن

 ۔افسانے کے کچھ اقتباسات اس طرح ہی  ماؤف ہو چکے ہی  کہ ان کے احساسات ہ چکے ہی 

ر میں ”اب

 

“دون ارہ زندہ کر دکھاؤں گا۔نے کے بعد  کرچلاؤں گا اور اسے ذبح   یجمورے کے گلے پر چھر  آخ

۱۳

 

اہے ”وہ

 

را کر چادر ہٹان
 
 ہے اور اس کی خون میں را   کہ جمو  ہے   یکھتاد  کی، گھ

 

 
 ی

 

ہے۔“ یپڑ  گردن سچ مچ کٹی  ل

۱۴

 

ا“

 

ان کی  نمائندگی  کے تصورات کی  لیدراصل روشن خی  ”تماش

 

کا احساس   پستی  جبر اور اخلاقی  سیغفلت، سیا  اجتماعی  کرتے ہوئے ان

ا ہے کہ اگر ہم شعور

 

الیا  نہ ہوئے تو ہم اس معاشرے کا حصہ بن جائی  ار طور پر بید  یدلان

 

 -رہت   زندہ نہیں  مگر کوئی   ہی    رہتی   بجتی  ںگے جہاں ن

ا میں

 

ان کیرحجان کو علامتی انداز میں بیان کی گی ہے    کے    لی روشن خیتماش

 

ان اور سماجی  اخلاقی  ،یاربید  یشعور  کہ  دار  احساس  ہے۔   کی   یذمہ 

ا  بستی  ہی   معاشرے کی  یسےکے بچے 

 

اور   یمدار  کا شکار ہوچکا ہے۔ افسانے میں  جو علم و شعور سے محروم رہتے ہوئے جمود و بے حس   علام

ا

 

 کا اور دوسرا محکومی  ی  ا  کے دو پہلو ہی   نجمورہ ان

 
 

اندہ  کا۔ افسانہ اس امر کی  طاق

 
 

  عقل و فکر کو چھوڑ د  ن
 

ان خ

 

ا ہے کہ ان

 

ہے تو وہ   یتاکرن

و جبر کو بھی  اخلاقی وہ ظلم  اور  ا ہے 

 

اہم روشن خی  معمولی  طور پر مر جان

 

ن ا رہت ہے۔ 

 

اور معا  اسی  لیسمجھ کر قبول کرن رد 

 

  ق
 

 ممکن ہے خ

 
 

 شرہوق

ائی

 

  ،بننے کے بجائے سچائی تماش

 

 

 

ان

 

 کے بقول: عطا الحق قاسمی یں۔مل کر اقدامات کر کے لیے انصاف اور ان

ارے”
 
افذ ہے اس کے سالوں پچاس  پچھلے    ملک میں ہ

 

ارا معاشرہ بچوں کے اس غول   میںردِ عمل سے جو نظام ن
 
 آج ہ
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ا“ میں  جیسا

 

ا ہے۔ ن اکستان کی  یمدار  ہے جو منشا کے افسانے ”تماش

 

ار  اور معاشرتی  معاشی  ،سیسیا  کے گرد جمع ہون

 

پر   یخن

اک اور دل ہلا د دہن ااس سے ز

 

ا صورت میں والا تبصرہ افسانے کی  ینےدردن

 

دش لکھا۔“  نہیں  نے بھی  کسی  ی 

۱۵

 

رپرو

 

امے میں  یاور فکر  سماجی  ،سیسماج کے سیا  ن اکستانی  ‘‘لیجانے والا تصورِ ’’روشن خی  کی   پیش  مشرف کے دور میں  ب 

 

اہم   ی  ا  منظرن

ازع موڑ کی

 
 

ا ہے۔ ’’روشن خی  حیثیت  اور م

 

د  لرکھ اور اختلاف کو جنم  اہم اس نے   ،ن ااعتدال‘‘ کے تصور نے اگرچہ مختلف سطحوں پر بحث 

 

ن

د  ،یروادار  مذہب   اعتدال،معاشرے کو   دج  ا  یاور شدت پسند  تعلیم  ی   عرصے میں  ۔ اسیطرف متوجہ کی   کی  نیےبیا  ینئے فکر  ی  کے خلاف 

 سیا  عالمی

 

ائن الیو  س

 

ان میں  نکے بدلتے ہوئے حالات، خصوصا  ن

 
 

، عراق پر امر  کے واقعے، افغان

 

 
 یسطح پر دہشت گرد   حملے اور عالمی  یکی ج

ن اکستانی  نے 

 

 
شد  کے خلاف ج کو  دمعاشرے  کی   ی  ر 

 

ماحل میں  اس۔متاب اور   افسانہ بھی  اردو  بدلتے ہوئے  ہوا  دوچار  نئے موضوعات سے 

انی  ، یشدت پسند  مذہب   ،ی انتہا پسند  ،یدہشت گرد

 

 کے بحران اور ان

 
 

، خوف، ہجرت، شناخ

 

 
مسائل اس کے اہم  اقدار کے زوال جیسے ج

انی  ر، شعو  ی تنقی  افسانے میںکے بجائے        نعرہ    سیسیا  ی  کا تصور محض ا  لیروشن خی  ںیوگئے۔    موضوعات بنتے

 

اور شدت   یروادار   ،ی آزاد  ان

راحمت کی یکے خلاف فکر یپسند

 

 ن ہ عارف لکھتی ہی:کرنے لگا۔ رصورت اختیا  م
ح ت

 

ن

 ڈاکٹر 

راحمتی طرز   نئی  ی  ا یہ”

 

ا د  میں  دہائی پہلی  کی  یصد یںرحجان ہے جسے ہم اکیسو  کا م

 

۔“رہے ہی  یکھمنتقل ہون

۱۶

 

ات سامنے آتے ہی   کے کئ  لیروشن خی  سفر میں  یاردو افسانے کے اس پورے فکر

 

 ۔ جنہوں نے افسانے کے اظہار کو نئیرحجان

صنف ادب سے نکل کر ان حالات کے پس پشت  کرنے والی عکاسی حالات کی سیاور سیا اردو افسانہ  اپنے عہد کے سماجی میں یسے۔ ابخشیں جہتیں

کا وسیلہ  یبیاور تہذ   یموجود فکر پر سوال قائم کرنے  ان  اور  ات کی  لی۔ روشن خیبن گی   بھی  ساختوں کو پرکھنے 

 

رحجان     کے 

 

اردو افسانہ         بدول

ان حقیقتو  کا مشاہدہ نہیں  ںحقیقتو  کو صرف معاشرتیاپنےقارئین   ا بلکہ 

 

 معنو   کی  ںکروان

 

 
غور کرنے کی  ،ی پر  اور نتائج   یتاد  بھی  ی  تحر  جواز 

انی  ،خود آگاہ  یشعور،عقل پسند  یسوال، تنقی  میںیسےہے۔ا

 

ان اور  انکار  و جبر سے  اردو افسانے کی   کے جستجو جیسے  یآازاد  ،ظلم  ات 

 

 رجحان

را یفکر ادب کو وسیع یکرتے ہوئے عہد حاضر کے افسانو تشکیل

 

 ۔ کرتے ہی ہمتناظر ق

 حالہ جات

امہ جلال پوری“ تخلیقات، لاہور ،  .۱

 

رد ن

 

 ۵، ص۲۰۲۳علی عباس جلال پوری، ڈاکٹر ، ”خ

ری اردو لغت “، مقتدرہ قومی زن ان ن اکستان، اسلام آن اد ،  .۲

 

 ۶۶۹ء، ص ۱۹۹۲جمیل جالبی، ڈاکٹر ، ”قومی انگرب 

رہنگ آصفی “ ، جلد دوم، مرتبہ: مکتبہ حسن سہیل، لاہور ، ص   .۳

 

 ۱۸۶سی احمد دہلوی، ”ق

 “، دہلی ، جون و .۴

 

 ۲۱ء، ص ۱۹۷۲قار عظیم، پروفیسر ، ” داستان سے افسانے ی

 ۴۹،۵۰ء، ص ۱۹۴۴راشد الخیی، ” طلاقن        کا سفید ن ال “، مشمولہ ” سیلاب اشک “،عصمت ی  ڈپو، دہلی،  .۵
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 ۷۵، ص ۱۹۴۷راشد الخیی، ”نند کا شکار “، مشمولہ ”  گرداب حیات“، عصمت ی  ایجنسی ، دہلی ، اگست   .۶

 ۸۲۴، ص ۲۰۰۳پریم چند، ”سوا سیر گیہوں “، مشمولہ ”  مجموعہ منشی پریم چند افسانے “، سنگ میل پبلی کیشنز، لاہور ،   .۷

 ۱۱۱، ص ۲۰۰۸محمد مبین، پروفیسر ، ”اردو میں بیسویں صدی کا افسانوی ادب “ ، کاک آفسیٹ پرنٹر ، دہلی،   .۸

و ی مولف، عفیف پرنٹر، دہلی،  .۹
عل
ارت “، مشمولہ ”  انگارے “، خالد 

 

 
 کی ن

  

 
 ۱۱۷، ص ۲۰۱۳سجاد ظہیر ، ” ح

روغ اردو، لکھنو ،   .۱۰

 

رہ “، ادارہ ق

 
 

 ۱۱۹، ص ۱۹۵۴محمد حسن، ڈاکٹر ، ” اردو افسانہ : ادبی و تنقیی جاب

 ۹۹، ص ۲۰۰۸عصمت چغتائی، ”لحاف “، مشمولہ”  چوٹیں “ راہ کتاب گھر ،   .۱۱

 اول :  .۱۲

 

اع

 

 ، روہتس بکس، احمد چیمبر ، لاہور ،اش

 
 

 ۹۹، ص۱۹۹۴عصمت چغتائی، ”    کاغذی ہے پیہن “ خود نوس

ائن الیون اور ن اکستانی اردو افسانہ  “پورب اکادمی ، اسلام آن اد ، طبع اول : مئی   .۱۳

 

 ن ہ عارف، ”ن
ح ت

 

ن

 ۲۵، ص ۲۰۱۱

رق سنز،اسلام آن اد،طبع اول مارچ  .۱۴  ۳۲ءص ۱۹۸۳منشان اد،”بوکا“  مشمولہ” خلا اندرخلا “ب 

 ۳۳ایضا                                              ص  .۱۵

ر ۱عطاالحق قاسمی،”اردو افسانے کے شہر کا دروازہ“ )دہلی(سہ ماہ ادب ساز جلد نمبر  .۱۶  ۱۶۱ء ص ۲۰۰۶,شمارہ اکتوب 
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